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MYTEN OM DET POLITISKE TEATER

NORDISK SEMINAR ODIN TEATRET HOILSTEBRO 29 OKTOBER-3 NOVEMBER 1970

Fra den 29. okt.-3. nov. 1970 avholdt Odin Tea-
tret et seminar med felgende tema: Myten om
det politiske teater. Arrangementet var det farste
forsek pa & la nordiske teatergrupper mete hver-
andre i en personlig og faglig konfrontasjon. Med-
lemmene av de 9 deltagende grupper og de gv-
rige observaterer fant dette metet s& givende at
de uttrykte ensket om & fortsette initiativet og
ha en arlig seminar-konfrontasjon av politisk
gruppeteater i et skandinavisk land. Prosjektet
ble dog senere oppgitt av representantene, valgt
av samtlige gruppeteatre i Norden, som pa et
mete i Stockholm i juni 1971 ikke kunne né til
enighet om hvilke grupper som herte med innen-
for rammen , politisk”.

| anledning av seminaret utarbeidet Odin Tea-
tret et sperreskjema - ogsé pa grunnlag av for-
slag innsendt av andre teatergrupper - hvis be-
svarelse skulle gi en rekke opplysninger om te-
atergruppenes interne og externe struktur, ar-
beidsvilkér, @konomiske betingelser og andre
aspekter ved deres virke. Teatergruppenes ori-
ginale besvarelser er blitt nedskrevet direkte -
og utgjer ,Hvitboken".

Ikke alle grupper som i dag virker i Norden, er
med i Hvitboken. Mange har dpent erkleert at de
ikke var interesserte. Andre lovet & sende besva-
relser, men det ble ikke noe mer enn et lafte. An-
dre igjen uttrykte en tydelig mistenksomhet over-
for prosjektet og overfor Odin Teatret som ville
realisere det. Gjennom skriftlig og personlig kon-
takt har vi prevet a bryte ned denne mur av mis-
tenksomhet. Ofte med hell, men desverre ikke
alltid. E. B.

ter i de nordiske lande.

Odin Teatrets sporgeskema findes ved at sl& bagklappen ud péa heeftet. Tallene i skemaet ud
for de enkelte spargsmal henviser til de tilherende svar i hvidbogen, der gar fra side 3 til side 41.

En finsk overseettelse af spargeskemaet findes pa side 92.

Af hensyn til den tidsforskel, der er mellem udgivelsen af dette nummer af TTT og grupper-
nes udformning af besvarelserne, er disse dateret.

Foruden hvidbogen, indeholder haeftet en raekke oplysninger - artikler mm. - om gruppetea-

Blandt disse indgar oplysninger om statsstetten til teatervirksomhed i Danmark, Norge og
Sverige. Ikke for Finlands vedkommende, idet materialet - efter tre skrivelser og tre telefoop-
ringninger til det finske undervisningsministerium (Centralkommissionen fér Konst) - ikke nae-
de frem, fer redaktionen af tekniske hensyn maétie standses.




DANMARK

. BANDEN - Oktober 70

»Banden«

cfe Helin, Vesterbrogade 2t II, 1620 Ke-
henhavn V.

110228 01218225

Grundlagt d. 1. september 1969. Forestillin~
ger:

»SPILLET OM SKOLEN« af Sven Wern-
strém, premiere d, 13, okt -9,
=GIRKUS MILI« af UIf Steen Hansen, pre-
miere d. 6 marts -70.
=V SKAL 1O ALLESAMMEN LEVE» ef nuti-
digt middelalderspil om abortproblemet af
Svend Engelbrechtsen m.fl., premiere d. 5.
okt, -70.
Dags dato er der iait spillet antal forestil-
linger:
147 stk, »SPHLET OM SKOLEN-,

55 stk. +CIRKUS MIKI<,

6 stk. »V! SKAL JO ALLESAMMEN LEVE-.

Vort mal er: At lave teater sammen med
publikum.

At komme til publikum.

At skabe debat.

At vaere meningsdannende.

Alle beslutninger treeffes kollektivt, Den in-
terne kommunikation varetages wved regel-
mamssige bandemeder og interne rundskri-
velser, samt hyppig anvendelse af telefon,
5 bandemedlemmer bor i Kebenhavn - den
sjette, dramaturgen, hor { Arhus, men allige-
vel formér gruppen at fungere med absolut
kollektive beslutningsprocesser. Ethvert med-
lem kan tegne gruppen i forheld til offent-
ligheden og ved repreesentative opgaver.
Der sker en arbejdsdeting af gruppens prak-
tiske funktioner, som er under stadig debat,
og alle har differentierede arbejdsopgaver,
som ikke nedvendigvis behover at veare |
overensstemmelse med den enkeltes fagfi-
ge uddannelse.

Gruppen har 6 mediemmer: 3 skuesplllere
(2 hanner og 1 hun), 1 sekreteer, 1 kasserer
og 1 dramaturg.

Ingen.

For skuespillernes vedkommende medlem-
skab af Dansk Skuespillerforbund, hvilket
er motiveret med den store arbejdslsshed
blandt uddannede skuespillere, altsd en soli-
daritetsgestus, lovrigt anvendes ingen andre
faglige kriterier.

Ingen.

Skuespilierne arbejder pa heltid - admini-
stration og dramaturg pa deltid,

Ja, til prevearbejde og kontorhoid.
Ja - kun,

i/2-1 times op-

Hver preve startes med

varmning og treening af bade krop og stem-
me, Mver anden dag traenes der under le-
delse af en paedagog. Sa vidt muligt seger

gruppen i perioder - individuelt og som
gruppe - videreuddanneise hos forskellige
padagoger.

Normalt 9,00-14,00, men i givne sitvationer
leengere eller anden placering pa dagnet.

Gruppen bestreber sig pa ikke for tidligt
at lase sig fast pa bestemte premieredatoer.
Men tager den tid, man feler nedvendig til
et tilfredsstillende kunstnerisk resuitat, |
mange tilfeelde spilles adskillige prevefore-
stiflinger - pd en made som et led i prove-
arbejdet ~ inden premiere fastsssttes, fordi
forestillingen som regel ikke bliver sfaerdig=
for efter flere forestillinger.

Nej - det heenger sammen - det ene er en
forudseetning for det andet.

Hver enkelt skuespiller har et individuelt
treeningsprogram - gruppen som sddan har
de skiftende paedagogers impulser parret

' Med gruppens egne.
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Nej - ikke det man forstdr ved politisk,
tdeclogisk skoling. Om teaterpolitiske em-
ner hersker der en standende debat i grup-
pen, som isar feres al dramaturgen savel
internt som eksternt. lovrigt pagéar der til
stadighed debat i gruppen af politisk ka-
rekter, fordi gruppen rummer holdninger
fra det yderste venstre til ot stykke mod
hejre, men en ideologisk skoling er der
péd ingen made tale om.

la.

Ferestillingerne skabes owver tekster, som
alle i gruppen har lest og vurderet og
deltaget i udvaigelsen af efter at dramatur-
gen har afgivet censur, Kriterierne er
kvalitet som teatertekst og som debatoplasg.
Dette er iavrigt ret ubestemmeligt,

instrukter og skuespillere i samarbejde,
Bade ja og nej.

Med instruktar, men sdledes at alle pa
lige fod deltager i instruktionen, Afle i
prevelokalet er instrukterer - ogsd evt. pub-
likum.

Som deltager i et kollektivt arbejde.

Ja - som inspirator, debatvaskker, kritiker,

dramaleeser, gruppens skriftlige stemme
indadtil og udadtil, andelig klepind og
lynafleder.

Nej.

Ja - altid.

Ja, maximum 300.

Der kan spilles { alle rum - dog tilstrze-
bes den hojeste grad af intimitet, Normalt
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spilles pd gulvet med tilskuerne placeret
pé gulvet foran, derefter pa stole og bagest
siddende pd borde. Ved »SPILLET OM
SKOLEN« og »V! SKAL JO ALLESAMMEN
LEVE« spilles med tilskuerne i hestesko-
form og ved »CIAKUS Mil.i« i arenaform.

Det er pafaldende at mange miljger, nar
gruppen har spillet der en gang, sender
bud igen. Dette er op mod 50% af de op-
sogte miljeer.

Som enkeltpersoner optraader medlemmerne
ofte - ndr der er tid - med demonstration
af arbejdsmeteder og foredrag. Som gruppe
deltager man ogsd i den offentiige dehat
om faglige spergsmil og i konferencer om
teaterfaglige og teaterpolitiske problemer.
Gruppen har udgivet bogen »SPILLET OM
SKOLEN« med tekster til debatspillet og
rapporter om diskussionerne med iserere,
elever og forsldre, Der planlagges lige-
ledes en lignende bog ocm =CIRKUS MILIl«

| meget begreenset omfang - tiden tillader
det ikke - men séfremt det kan indpasses
i gruppens arbejde gives der tilladelse,
som altid skal konfirmeres af gruppen.

Gruppen tager del i indkomsten, hvis den
direkte er skabt gennem gruppearbejdet og
indkomsten ikke har wveeret mulig uden det
feelles arbejde, Selvskabt ekstrafortjeneste
tager gruppen ikke del i.

Fftersom gruppens medlemmer har define-
rede arbejdsopgaver - som aile har indse-
ende med og indflydelse pd - foretages
der en vis sondning, men i utallige tilfezlde
deitager den sdkaldt kunstneriske stab i ad-
minigtrativt arbejde lige s& vel som den
sékaldt administrative stab deltager i kunst-
nesrisk arbejde. -Funktionermne er vanskelig
at dele eller skille ad, fordi gruppen ar-
bejder kollekfivt.

Groft - meget groft skitseret - har en skue-
spiller f.eks. i samarbejde med kasserer og
sekreteer ansvaret for pleje af pressen. En
ander skuespiller bidrager med skriftligt ar-
hejde f.eks. brevskrivning - og besvarelse
af dette spergeskema, samt i de Ffleste om-
end ikke alle, reprasenterer gruppen | me-
der og forhandlinger med til eksempel or-
ganisationer og kulturministerium. Sekreter
og kasserer ferer regnskab og foretager
lenindbetalinger med alt tilharende: ATP,
moms, kildeskat og forsikringer - semt pé-
tager sig hele det store arbejde med kon-
takt til publikum, korrespondance og til-
retteleeggelse  af  turnéplan, renskrivning
af manuskripter, duplikering, fotokepiering,
redaktion af brochurer og plakater ete. etc.
Gruppen opererer ikke med nogen defineret
leder. Der er kollektivt ansvar.
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Bandens anden forestilling Cirkus Mili havde premiere 6.3.70. Billedet viser Niels Andersen i samspil med nogle tilskuere.

Ved fejldispositioner heefter gruppen som
sadan. Fordelingen af ansvar foregér internt
ved gensidig kritik og stadig gruppedebat.

Grupen arbejder under serdeles vanske-
lige skonomiske vilkdr, som | utallige til-
feelde sveskker gruppens kreefter, fordi kreef-
terne bruges pé lesning og diskussion af
okonomiske problemer i stedet for at veere
koncentreret om lesning af de kunstneriske.
Ofte m& de enkelte medlemmer | perioder
give afkald pa de berettigede lenninger
for at holde aktiviteten i live indtil der
kommer nedterftig daekning. For sjeblikket
er situationen akut, séledes at alle kan se
frem til en periode med ringe eller ingen
len. Hvis aktiviteten skal holdes pa det nu-
veerende plan kan man se frem til et under-
skud ved seesonens slutning pad mindst
50.000,- kr. Som alle efter evne méa hafte
for.

Der l=gges generelt budget for en seeson
ad gangen, men hvert kvartal udarbejdes
et statusbudget, som aktiviteten udstikkes
efter.

Gruppens kasserer er revisor af uddannelse,
og han ferer regnskab efter sit firmas prin-
cipper med bogfering af alle indtaegter og
udgiftsbilag.

Forestillingerne seelges for 5,- kr. pr, tilsku-
er, min, 600,- kr. hvilket er inklusiv moms
og transport.

Gruppen ser gerne at alle - uanset skono-
miske evner - gives muligheden for at ople-
ve teater. Og eftersom ingen vesentlige
okonomiske hindringer ma stille sig i ve-
jen, er prisen sat sa lavt, Det foreslas,
hvor der er mulighed for det, at arrangeren
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yder et tilskud fra en eller anden kasse -
seger man tilskud fra institutionen, fra kom-
munen, fra amtet og lign, saledes at tilsku-
erne kan komme ind for en lavere pris,
eventuelt gratis. Gruppen har altsd hverken
noget imod,at tilskuerne betaler helt eller
delvis for forestillingen - eller at de ser
den gratis. Blot skal princippet, 5 kr. pr.
neese, fastholdes og efter forestillingen skal
der udbetales en sum, der svarer til 5,- kr.
pr. tilskuer. Endelig mener gruppen, at ge-
ografiske skel ikke mé& indvirke pé prisen
pr. tilskuer, s& der er samme pris over-
alt | landet. Billetindteegten udgjorde i
69/70 knap 70% af gruppens samlede ind-
teegter.

Nej, det er umuligt pa grund af den opse-
gende karakter, men | caesonen 69/70 med
180 forestillinger er der beregnet et tilsku-
ertal pa ialt ca. 18.000.

Der er to regler: Den ene siger, at alle
skal vide alt vedrorende gruppen, altsa
et princip om total &benhed om alt. Og
det andet siger, at det enkelte bandemed-
lem skal have fuldstndig suveraenitet om
sit eget privatliv. Hvad det enkelte bande-
medlem foretager sig i sin - sparsomme -
fritid vedkommer ikke gruppen. | tilfeslde
af, at gruppearbejde og privatliv kolliderer
- f.eks. ved et enske om frihed til et eller
andet gruppen uvedkommende - tages der
kollektiv stilling fra sag til sag. lsvrigt har
gruppens beslutningsproces opevet en stor
grad af mindretalsbeskyttelse og tolerance
overfor minoritetssynspunkter, séledes at
et flertal endnu ikke har handlet og beslut-
tet pd tveers af en formuleret minoritets-
holdning.
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Efter gensidig gruppeoverenskomst har sku-
espillerne ligelen (Dansk Skuespillerfor-
bunds minimumsoverenskomst p& turnéom-
radet) som bestar af en fast manedslon -
nar der er penge vel at mearke - pa 2100,-
kr. pr. maned + 70 kr. i spillepremie (tje-
ner som dieet) pr. forestilling, Kasserer og
sekreteer far tilsammen - de er gift med
hinanden - 2100,- kr. pr. méned. Ogsa& kun
hvis der er penge. Dramaturgen far 500,- kr,
pr. méaned, Ogsa kun hvis der altsd er
penge.

Der tilstreebes altsa i forhold til arbejds-
indsats ligelen.

Lennen er p& ingen méde garanteret. Den
afheenger - udbetalingen - af antal solgte
forestillinger og ikke mindst af de teater-
politiske konjunkturer, som betinger ster-
relsen af kulturministeriets stattebelsb.

Med et optagelseshonorar for enaktere pé
2500,- kr. og for sterre forestillinger med
5000,- kr. Dertil kommer en spilleafgift pr.
spillet forestilling p& 75,- kr. Dette belsb
er i overkanten af forfatterens normale pro-
centafgift, men det er en teaterpolitisk be-
streebelse p& at give forfatteren andel af
det offentliges stotte til gruppens teater-
virksomhed. Principielt burde det ligge
vasentlig hejere, fordi forfatterne ma reg-
nes for teaterarbejdere pa linie med andre
teaterarbejdere. Ved produktionen af »CIR-
KUS MiILl« som varede to maneder, deltog
forfatteren i arbejdet og han fik len som
en skuespiller to maneder fer prevetiden,
de to maneder i prevetiden og en méaned
efter provetiden, ialt 5 mdr, med en len pa
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10.500,- kr. 4 derefter hans spilleafgift pa
75,- kr, pr. forestilling, Et sadant princip
mener gruppen burde geelde alle produkti-
oner.

Gruppen arbejder uafheengigt.

Som alternativ i forhold til de etablerede
teatre og solidarisk med de uetabierede
grupper, lavrigt er der i gruppen delte me-
ninger om gruppens teaterpclitiske rolle,
idet nogle mener sig og grupen i appositi-
on til det etablerede teater, mens andre
opfatter sl og gruppen som supplement
til det etabierede teater. Denne uoverens-
stemmelse baseres hovedsaglig p& en wvur-
dering, hvorom der altsd er indbyrdes ue-
nighed, om fordelingen af det offentiiges
stettemidler til teaterdriften indenfor heie
teaterspektret.

Gruppen er medlem af Turnéteatrenas Fasl-
lesrad, Samarbejdsudvalget for turnéteater-
virksomhed, Berneteatersammenslutningen
og Teatergruppernes Samrad. Den er yder-
figere medlem af den selvejende instituti-
on =Spillehuset«, hvor den sammen med
andre grupper har prevelokafer. Samarbej-
det ytrer sig pé det crganisatoriske plan,
i mindre grad pd det teaterpolitiske plan.
levrigt samarbejdes der spontant og impro-
visatorisk, nar der er brug for det med
andre grupper og teatre, F.eks. om videre-
uddannelse og om fmllesholdning i teater-
politisk speendte situationer.

Ja - men til dels ucrganiseret. Det er men-
nesker fra mange samfundssammenhaenge,
men fortrinsvis fra peedagogiske.

I Danmark stort set gedt kendskab, men
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i forheld til de avrige grupper i Norden re-
fativt for ringe,

Positiv nysgerrighed og interesse fra andre
grupper, skepsis og tH tider direkte mod-
stand fra mere etablerede kredse.
@konomisk er gruppen ringe stifler i for-
hold til nessten al anden teatervirksomhed
men i forhold til nogle ganske fa grupper
mé& gruppen nok siges at vare lidt bedre
stillet. Det er i hej grad et spsrgsmal! om
relativitet.

Fra teaterloven og den offentlige debat,
samt fra interne diskussioner med andre
teaterarbejdere.

| seeson 69/70 ialt 45.000,- fra kuiturministe-
riet, | seeson 70/71 100.000,- kr.

Nej.

Mej.

Fra en reekke fonds, som gruppen har an-
spgt. Hver gang har argumentet vesret: Der
er ikke penge, eller der er ikke penge til
sadan noget.

Alle muligheder er forsagt.

Relativt godt, men det svinger lidt efter
veir og vind og redaktionernes produktion
af mavesyre, F.eks. har vi offentliggjort vort
regnskab - udfra princippet om total Aben-
hed om teaterdrift - men neesten ingen
offentliggjorde det, hvilket har vakt forun-
dring.

Gruppen ville ga i spidsen, for at fa offent-
liggjert alle tilskudsmodtagende teatres kon-
trakter og regnskaber, men det var man
&benbart ikke interesseret i at stotte fra
pressens side.
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Relativt godt, men ogsd svingende fra gang
til gang.

Ja, men kun i reportageform effer som ori-
entering, ikke udsendelse af hele forestil-
finger. lovrigt er grugpen blevet mere be-
teenkelig ved at udsende brudstykker i TV/
radio, fordi det ofte shkader mere end dat
gavner.

Nej - tilsynefadende ikke.

Kun censurforseq fra visse skoleautoriteters
side i forbindelse med »SPILLET OM SKO-
LEN«, Men vi har tairige eksempler pa, at
autoriteter har nedlagt direkte forbud mod
at f& »SPILLET OM SKOCLEN« og »CIA-
KUS MILI« pa deres skoler, arbejdsplad-
ser og institutioner.

Nej.
Efter forudgdende debat i gruppen af Niels
Andersen.

Lidt om fremtiden:

Gruppen péteenker | den kommende seeson
7172 at udvide sig med to shkuespillere
{1 hun og 1 han} for at kunne tage flere
og sterre opgaver op. Endvidere har kasse-
reren og sekreteren - p.g.a. det stadig
ekspanderende arbejde - set sig nedsaget
til at traede tilbage. De har begge fuld-
tidsarbejde wved siden af. Det betyder at
gruppen autematisk kommer til at gennem-
gé en fornyelsesproces, hvorved man kan
forudse, at der med nye impulser og nye
teaterarbejdere i gruppen, vil ske en zen-
dring af de normer, som der ovenfor er
gjort rede for. Hvilke endringer er natur-
ligvis umuligt at spa om,

CHRISTIANSHAVNSGRUPPEN - Oktober 70

»Christianshavnsgruppen«
Viktoriagade 16 ¢, Kbhvn 1655 V

121917 {Bent Hagested, Birthe Hweigaard)
GO 8115 (Torben See)

Gruppen blev oprettet | jupi 1966 som en
alternativ teaterskole. Vores tanke var gen-
nem 3 ar grundigt at uddanne et ensemb-
le udenom de etablerede uddannelsesin-
stitutioner. Efter de tre ar ville vi treede
offentlig frem med egne forestiliinger. Vi
betalte et méanedligt kontingent pa kr. 250,-
kr. hver, og for disse penge {ejede vi et lo-
kale pa Christianshavn og ansatte fire jee-
rere til de rent teatertekniske sider af vor
uddannelse, tale, bailet, mime og rytmik.
Vi ville ikke have nogen leerer i dramatik,
idet vi uafhesngig af etablersds teaterfor-
mer anskede at undersege helt fra bunden,
hvad teater egentliy er, og hvad det kan
bruges til i det moderne samfund. Vi leeste
en razkke basger om nyere teater, holdt
foredrag for hinanden om politik, ny musik,
primitive kulturer, teater osv, og inviterede
hver uge forskellige folk til at kemme og
tale om et bestemt emne. Vi forkastede en-
hver vedtagen made at spille pa, forkaste-
de tekster, roller, scene, kostumer, me-
kaniske hjeelpemidler osv., siledes at wvi
fra et s& neutralt udgangspunkt som mu-
ligt, kunre finde frem tif en ferm, der kun-
ne engagere mennesker af i dag. Vi arbej-
dede med improvisationer og evelser (50 &f
vore svelser har vi skrevet ned i bog, der
antagelig vil udkomme pad Rhodos forlag
til fordret). Hvert & opferte vi et stykke
far en indbudt kreds:

Juni 1967: »STIL@VELSER« [opfert 2 gange
i Torvegade).

Juni 1968: »FIENDEN«
Land og Folks hus).
Fra januar 1969 opherte wvi
learere.

1. maj 1969: »JAMEN« (opfart 22 gange pé
Aveny Teatret).

18, nov. 1969: -BOLIGHAJEN« (Gadefore-
stifling opfart 3 gange pa Gammeltorv be-
stilt af Socialdemokratiet | hovedstaden.

1. januar 1970 blev vi skonomisk i stand
tit at droppe alt erhvervsarbejde og ude-
iukkende koncentrere os om teater.
t.februar 1970: »STYKKE 2« (opfort 21 gan-
ge pd Fiol Teatret, Halmiorvet 9), Indtil 22
marts opfert 19 gange p& tourne | lyliand
og Fyn.

5 juni 1870: =MUDDERMANDEN< i
arbejde med medlemmer af orkestret Ca-
dentia Nova Danica. (Opfert 16 gange pa
Aveny Teatret.)

Fra juli matte aile i gruppen igen tage hel-
days arbejde, da vi havde brugt hele vort

{opfert 3 gange i

med at have

sam-

3. oktober 1970: +ET MARERIDT«, en le-
vendegareise af grafikeren Hans Henrik
Lerfeldts billeder (bliver opfert | alt 14
gange pa kunstudstillingen Vag, Gulv, Rum,
Tid pd Gentofte Radhus).

At bruge teatret, ikke som et mal i sig
selv, men som et middel til at udirykke
de samfundsmeessiga og menneskelige pro-
blemer, gruppen som helhed finder mest
braendende i tiden. Vi vil udtrykke noget
vi selv er engageret i, kun derved kan vi
engagere andre. Gennem vort arbejde on-

12
13

sker vi at eksperimentere med nye udiryks-
former. Udover dette ansker vi ikke at
leegge os fast pd nogen generel malssetning.
Vor »ideologi« er [kke statisk men under
uafbrudt forandring.

For os bestar gruppearbejde i, at alle har
samme ansvar og medbestemmelsesret,
kunstnerisk savel som administrativt, Der
er ingen leder. Praktiske cpgaver uddeles
til enkeltpersoner over en vis periode -
hvervene gér pd skift.

For tiden 8.

Ingen,

Ingen.

Der stilles ingen direkte ideclogiske krav.
Vi snakker i lang tid med de folk, der er
interesserede, og finder s4 frem til om de
skal optages. Som regel kender wvi i for-
vejen de, der vil ind i gruppen, sd vi ved
om der er sé stor cverensstemmeise i syns-
punkier, at vi kan arbejde sammen. Hvis
vi ikke kender dem, der kommer, beder
vi dem deltage i vores ugentlige workshop
gennem lengere tid, hvorefter gruppen ta-
ger stilling til om de skal optages.

| wjeblikket har alle arbejde ved siden af
gruppen, Men s3 spart det er eos muligt
skonomisk, vil vi igen droppe erhvervsar-
bejdet. Dog vil 3-4 stadig arbejde udenfor

gruppen; de far da en lesere titknyining
og kommer til at fungere som idégivere
og deltagere i de arrangementer, hvor vi

ikke wicer en forestilling (se punkt 32),
Ja.

Nej, men se under punkt 32.
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Birthe Hejgérd og Bent Hagested i Christianshavnsgruppens seneste forestilling Flyv, Kebenhavn, november 1971.

Gensidighedsprincippet. Vi leerer af hinan-
dens impulser og erfaringer.

la.

Instuderingstiden bestemmes af omsteendig-
hederne. Vi arbejder, tingene opstdr og
pludselig er stykket der.

Nej.

Vores treeningsprogram fastleegges for kor-
tere perioder af gangen, afhzngigt af hvad
vi i @jeblikket beskaeftiger os med. Af tids-
maessige og altsd ekonomiske grunde har
vi i wjeblikket mattet opgive grundigt at
uddanne nye medlemmer, De er med i
workshoppen, hvor de leerer vores svelser
og arbejdsprincipper, men deltager sa el-
lers pa lige fod med den svrige gruppe.
(Workshoppen ledes pa skift af et par af
de gamle medlemmer, for den evrige grup-
pe er det ikke obligatorisk at komme).

Nej, men der er til stadighed en livlig ide-
ologisk debat,

la,

Nej.

Ja, siden 1/8-70 har Christian Kampmann
deltaget i gruppens arbejde pé lige fod
med de evrige medlemmer udfra ensket om
at skrive for gruppen.

En kombination.

Arbejdet med instruktionen foregar omtrent
pa felgende maéde:

En enkeltperson eller gruppen som helhed
far en idé til en forestilling. Improvisatio-
ner over idéen pabegyndes. | begyndelsen
sidder enten den der har faet hovedidéen,
eller en anden person, sem gruppen har
valgt, udenfor. Han giver kritik og forsager
at samle evt, nedskrive de bedste Indfald
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og improvisationer. Efterhdnden som materi-
alet vokser, valger hele gruppen, hvilke
ting der skal fortsettes med, Man sidder
nu udenfor pa skift i nogen tid. | den sid-
ste tid inden premieren veslges der igen
een bestemt person til at sidde udenfor;
gruppen mé nu i hejere grad end for rette
sig efter hvad »instrukteren«< mener er rig-
tigt.

Nej.

Vi anvender mekaniske hjeelpemidler; men
i sa4 begresnset omfang som muligt. Med
undtagelse af »JAMEN« har vores forestillin-
ger veeret meget negne. Vi ejer ingen af de
mekaniske hjeelpemidler, med undtagelse af
nogle farvevekslere.

Da instruktionen i overvejende grad er kol-
lektiv er der megen diskussion i forbin-
delse med forestillingerne.

Nej.
Oftest bruger vi rummodel, men vi har og-

s& brugt andre former afheengig af fore-
stillingerne.

Nej.

En meget stor del af vores virksomhed
har intet direkte at gere med forestillinger-
ne, Vi tager ud forskellige steder og giver
en =»demonstration«, dvs. vi viser vore
ovelser og lader folk deltage i dem. | lebet
af de sidste par ar har vi veeret ca, 100
steder: p& skoler, hejskoler, kurser, beat-
arrangementer, seminarier osv. Vi har ogsa
veeret pa flere behandlingshjem, pigehjem-
met »Begholt« og et behandlingshjem for
narkomaner ved Viborg. Her har vi vaeret
i 4 dage hvert sted. Desuden har vi som
tidligere neevnt en ugentlig Workshop, hvor
alle kan komme og deltage i evelser og
improvisationer.
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la. Hvis det gér ud over gruppens arbejde,
skal det ske med gruppens tilladelse.

Hvis negen har engagement til anden side

i perioder, hvor vi er i stand til at give
medlemmerne len, far han ingen len af
gruppen.

Nej.

Hos gruppen som helhed.

Vi har et underskud og ma derfor alle ar-
bejde uden for gruppen.

For et ar ad gangen, nér vi seger kultur-
ministeriet om stette. For et halvt &r nar
vi seger Kebenhavns kommunes kulturfond,
N&r vi far pengene bevilget for en méaned
ad gangen, da vi som regel kun far 1/5
eller 1/10 del af hvad vi anseger om.

Der fores en daglig kassekladde, En kasse-
rer i gruppen tager sig af det daglige prak-
tiske arbejde, resten ordner en revisor.

Ja, endnu. Enhedspris kr, 15,-. 80%.

Nej.

Vi modes daglig og diskuterer de proble-
mer der ligger for, Da der ikke er nogen
leder eller bestyrelse, men da alle har
samme medbestemmelsesret i alle sager
er det ikke nedvendigt at have nogen regel
for kommunikationen.

Vi aflennes kun i perioder hvor der er s&
mange penge i kassen, at vi ikke behever
at arbejde ved siden af. Lennen udbetales
da efter behov, dog hejest 2000 pr. ma-
ned. De enkelte medlemmer foreleegger da
gruppen, hvor meget de behsver, gruppen
beslutter s& i hvert enkelt tilfeelde hvor
meget der skal udbetales.

- Nej.
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¥i har indsendt en ansegning til kulturmini-
steriet om honorar til vores forfatter.
Gruppen arbejder som uafheengig.

Som eksperimenterende teater.

Vi arbejder for pjeblikket med en udjeev-
ning af skellet mellem de forskeilige kunst
former, og er derfor meget interesserede
i at arbejde med andre grupper, isa=r in-

a5

TS. (Teatergruppernes Samrad) samt Turné-
teatrenes Feellesréd.
Fra teaterloven, Legatbogen, dagspressen.

Anmeldeiserne af vore forestillinger har
veere prasget af, at de der skrev dem,
abenbart havde sveert ved at forstd grup-
pens forsag, bla, forseget pad at nedbryde
skellet mellem de agerende og publikum.
Det er tydeligt, at de anmeldsre, der ellers
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Nei.

Utallige.
Nej.
Radio og TV er meget positive ag inter-

ssserede i, hvad vi laver.

Bade radio og TV har taget reportager fra
forestillinger. Desuden har vi medvirket
i dele af udsendelser,

denfor musik, film og maleri, Pa musik- : g » B84 Nej.
. . beskeeftiger sig med den mere traditionelle
kens front har vi arbejdet sammen med . 85 Naj
) . form for teater {hver forestillingen sker op- I-
Young Flowers, Cadentia Nova Danica og | ) 6 Nei
e ’ pe pd en scene oy hovedsageiig bestir af 06 Nej.
Klosterband, Med hensyn til film har vi talte renlikker) i M ind u
lavet en farestifiing sammen med en maler, ete r:zl er) i mtel'e eller mlfn re t.U”_Pra?n 67 Gruppen har sammen hesvaret spargeske-
hvori vi spiilede det univers han gav udtryk gikkeg v s.yr;.est‘ ta tgruppleDnS ores:j mgesr maet.
for i sine billeder, Vi har ikke noget sam- . er righg Ba, ere. Uet er gruppen 68 Dette spergeskema har pA veesentlige punk-
R R indtryk at mange aviser mangler en medar-
arbejde med anden teatervirksomhed. R ; ter belyst de problemer, gruppen har at
bejder, der kan skildre denne ny form for K ’
Foruden de ovenfornmvnte mennesker har forestillinger nogenlunde indforstaet. Da mmpe fied. Dog synes vi, at skemaet bze-
vi samarbejde med padagoger, der bruger f.eks. -MUDDERMANDEN. Llev opfart for rer preeg af at veere udformet af nogen med
vores avelser, feerere og forskellige »be- prassen var det karakteristisk, at to af et mere konventionelt syn pd gruppers
handiere« pd de hjem, vi har vesret. Des- anmeiderne gtk midt i forestillingen og arbejde, end det vi kan ga ind for. Det er
uden har vi haft samarbejde med 2 sensi- undlod at anmelde den, og at de anmel. vares opfaiteise, at skemaet lagger for stor
irenere. dere der blev forestiiiing‘en ud, havde sveert veegt pa begrebet »forestilling-. skelner for
la. ved ar acceptere den shybride« form. skarpt mell.em det forberedelnde arbejde og
det »endelige resultate, Vi mener at ait
Fra andre grupper er holdningen positiv; 57 For seescnen 1968/69 her vi modtaget kr. hvad gruppen foretager sig mé& heenge sam-
fra anden teatervirksomhed er man mere 40.000,- | driftstilskud fra M.F.KA. og men, siden at skellet mellem prove og fo-
skeptisk - }u' sterre grad af etablerthed, jo 10.00G.- fra K.K.K. Dette er alt hvad grup- restilling udviskes. | de: hele taget snsker
sterre skepsis. pen har modtaget | statte. vi at holde spargsmalet »Hvad er en fore
Vi er medlem af »Lyd og Lys« og tilsluttet 58 En check pa kr, 1000,- fra en privat person. stifling?« s &bent som overhovedet muligt.
DEBATTEATRET ~ November 70
»Dabatteatret« 16 Ja - 30 dage. 40 Aimindelige regnskabsmetode, med opsam-
Broleeggerstreede 14, 1211 Kabenhavn K 17 Nej, ling af udgifter til hver enkeit produkticn,
(¢1) 15 12 04 18 Nej men med selvstendig administraticnsregn-
' skab.
Debatteatret  stiftedes i marts 1970, In g9 e regeimeessigt, Omkring hver forestil- 44 Nej,
den da havde der siden 1968 foregdet ind- ling deltager skuespilierne i diskussion i
samling mellem arbejdernes organisationer om emnet hvor den konkrete problemstil- 42 Nej.
for at fA det ekonomiske grundlag. Det ling sesttes | samfundsmeessig relief. Leder: 43 Ingen regler.
indsamledte tilskud sam: tilskud fra mini- en kontraktansat konsulent. 44 2,800 pr. maned efter kontrakt og forhand-
steriet og kommune beted at teatret den 6, 90 Ja ling.
marts 1970 kunne have premiere pé spillet : L. . .
ist \ . A
om demokrati pa arbejdspladsen: 21 Forestiliingerne skabes over sével Fwerdi- 5 Den sdministrative leder far 2.000 pr. md
=HVEM ER DET DER BLIVER SNYDT«. Styk- ge tekster som tekstimprovisationer. 46 -
ket blev opfert 44 gange pé& arbejdspladser, Udveslgelse foretages af teaterlader, skue- 47 De deler de 10% af spilieindteegten.
eller hvor arbejdspladsernes folk er se_nmleh spillere, instrukter, samt de til stykket an- 4 Uafhaengig.
Den 16. oktober havde vi premnere-pa vort satte forfattere. 49 Mest til venstra,
andet stykke om lavilens- og leerlingepro- 20 Dap der kan.
blemer: h 50 Med andre opsagende teatergrupper gen-
»MEN VI SKAL iO HOLDES NEDE.. Styk- 23 Det anskes. Flere af de forfattere der har nem Teatergruppernes Samréd. Med andre
ket er indtil nu opfert 10 gange og ventes skrevet stykker er medlem af teatrets med- taurnerende teatre gennem Tourneteatrenes
opfort endnu 40 gange lemskreds og biiver derved ofte involveret. Feellesrid.
24 instrukter - j diktator.
Vort formél er gennem teatervirksemhed t men e diktator 51 da, vore medlemmer.
at skabe og stimulere diskussion om sam- 25 ? 52 Nej.
fundsforhold, idet der lsgges veegt pd at 26 Nej. 53 Jovial, interesseret.
dramatisere aktuelle problemsmlll.nger, Tea- o7 Projekter, ja. 54 Darligt Far Danmarks mindste tilskud,
trets arbejde er politisk, idet vi hovedsa- ] =
gelig lmgger veagt pa at skiidre de dérigst A la. 55  Lovgivningen.
stifledes kar. 20 Max. 300 tilskuere af hensyn til den efter- 56 Ja 1969/70 15.000 kr.
Vi haber at kunne imgge op til diskussion falgende diskussion. 1970/71  35.000 kr,
om disse urimeligheder samt til diskus- a5 Nej. 57 la, | form af penge.
sion om det kapitalistiske samfundssystem, 31 Nej 5 Nej
!ng‘en. ‘ 32 Nej. 52 LO - ingen.
Hvis man mener antal af skuespillere: 4. 33 la, nej, 6C Ja - fordi ideerne kommer efter afsiagene,
Ta. 34 Nej., 61 Godt,
Ingen. 5 Ja. & Godt.
Kritisk holdning over for det bestdende sam- i
fund g 36 Ingen gruppemediemmer tager dei | det ad- 9o Teportage, 45 min. 29/t0.
' ministrative arbejde. Den administrative fe- 64 Nej.
la. der har diktateriske befejelser, men har 65 Nej.
Nej, dnu ikke benyttet dem,
1 en ikke yttet dem 8 Nei.
Ja. 37 7 L N
67 Alene den administrative leder, Ingen af
? 38 Darlig, gruppens mediemmmer har set skemaet eller
la - 1216 39 1 &r. kender svarene.




RIMFAXE — Oktober 70

»Rimfaxe«

Vi arbejder i Spillehuset, Vesterfeelledvej 7,
1750 Kebenhavn V. Administrators adr. Ul-
la-Stina Nilsson, Dr, Olgasvej 18, F.
Spillehuset (01) 21 61 70.

Administrator (01) 34 73 Z0.

Rimfaxe opstod i fordret 1970 ved en split-
telse i Christianshavnsgruppen. Fem tidli-
gere medlemmer af Christianshavnsgruppen
(deraf to der havde veeret med siden be-
gyndelsen i 1866) dannede Rimfaxe og Fu-
xen. | maj blev gruppen godkendt som
medlem i Spillehuset, som danner rammen
om en slags teaterkollektiv - tre teater-
grupper (+ dukketeatergruppen Fuxen), en
beatgruppe, en dansegruppe og en lysgrup-
pe arbejder der under en feelles administra-
tion. Huset styres ved husmeder, hvortil
grupperne sender deres repreesentanter,
men de har ellers fuldsteendig skonomisk
og kunstnerisk frihed. Gruppen har i leen-
gere tid veeret aktiv ved planlaegningen af
teatret i Huset, Radhusstreede 13, og vil
formentlig spille de fleste af sine forestil-
linger der.

At underminere det bestdende samfund ved
en udvidelse af menneskets bevidsthed
(vor bevidsthed og de andres).

Faelles ansvar - feelles medbestemmelse -
alles deltagelse i udviklingen af gruppens
principielle retningslinier.

| ejeblikket er der fem medlemmer i teater-
gruppen, fire medlemmer 1 dukketeater-
gruppen, én som fast leder &bne workshops
- ti medlemmer. Men vi forseger ikke at ha-
ve alt for faste greenser, hverken udadtil
eller indadtil.

For tiden ingen fast (vi har endnu ikke haft
nogen aktiviteter, der har kravet teknik i
seerlig grad).

Vi bruger ingen »teaterfaglige« kriterier i
traditionel forstand, nér vi optager nye i
gruppen. Ncrmalt sker optagelsen gennem
vore workshops, hvor vi far kontakt med en
masse mennesker, som mer eller mindre
tydeligt viser deres engagement/kunnen/ta-
lent. Vi sper dem om de har tid og lyst
til at arbejde sammen med os, fortzeller
om vor malseetning og vore tidsmaessige
disciplineere krav - og de svarer ja eller
nej. Det er meget ligetil.

Vi har ingen ideologiske krav - men nar
vi forteeller nye om vore ideer og vor mal-
seetning, regner vi det som en selvfelge,
at de der ikke kan gé& ind for dem, siger
fra. En form for naturlig udvalgelse, altsé.
Nej. Skuespillerne arbejder ca. 28 timer om
ugen (treening, prever og workshops) - duk-
keteaterfolkene arbejder ca. halvdelen af
den tid i veerkstedet (men er naturligvis
frie til »at tage arbejdet med hjeme, hvil-
ket de tit ger).

la, Vi har et dukkeveerksted, et prevelokale,
del i frokostrum, bruser, teaterrum, kontor
etc.

Vi ensker det, men har endnu ikke provet
det, Bliver sikkert aktuelt ved vor forste
premiere | december, - Vi har imidlertid
en form for opsegende teatervirksomhed
i de workshops og demonstrationer af evel-
ser og improvisationer vi plejer at arrange-
re pa skoler og lignende institutioner.
Alt efter mulighed (tid og penge) har vi
teenkt at udvide vor uddannelse af skue-
spillerne. Problemet er bare at finde gode
leerere, for vi har méaske noget specielle
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idéer: Vi snsker psedagoger som ikke pres-
ser os ind i et system, men som gdr os
teknisk dygtige og frie, altsd en fordoms-
fri basisuddannelse. Det er meget vanske-
ligt at finde peedagogiske kapaciteter, der
ikke lever i et system!

la.

Instuderingstiden bestemmes af omsteendig-
hederne, men vi har en dato vi stiler mod
og prever at overholde.

lkke skarpt - seerlig ikke i w@jeblikket, da
vi har flere unge skuespillere, som ikke er
vant til vor arbejdsform. Det betyder at vi
bruger en del af treenings- og prevetiden
til evelser og improvisationer af mer eller
mindre paedagogisk slags.

Vi har uddannelsen af egne skuespillere -
det er bare umuligt (forelebig) at skabe
faste og trygge rammer om det arbejde,
da vi ikke kan regne med at gruppen er
seerlig stabil grundet de uhyrlige ekono-
miske betingelser vi arbejder under! For
tiden giver »de gamle« i gruppen videre
af deres erfaringer - vi har ogsé ansat en
leerer i fri dans, og er i gang med at fin-
de en talelarer. Vore workshops opfatter
vi ogsd som undervisning. Vi regner dog
ikke nogensinde med at skabe »en skole« i

traditionel forstand med examen ete.

Vi har ingen reguleer ideologisk skoling
af vore medlemmer, Ideologien - hvis man
skal tale om en sadan - skabes under pro-
vearbejdet.

Ja.

Vi bruger en eller flere tekster, at tema
eller bare en idé som udgangspunkt for
en produktion. Disse tekster eller dette
grundlag bearbejdes af produktionskollek-
tivet ved improvisationer eller frie versioner
af tekstgrundlaget - en vekselvirkning mel-
lem oplevelse og analyse nas ved at vi al-
tid analyserer dagens arbejde, enten efter
hver improvisation eller ved slutningen af
vor arbejdsdag.

Instrukteren 4+ evt. medarbejdere (men vi
har ikke seerlig stramme regler - vi ser hvad
der er bedst | hvert enkelt tilfselde).

Nej. Men vi har planer om fast samarbejde.

For tiden arbejder gruppen med en instruk-
ter, som har hovedansvaret for den ana-
Iytiske del af teaterarbejdet - men instruk-
teren samarbejder med skuespilleren og
skal altsd narmest opfattes som arbejds-
leder eller katalysator.

Instrukteren udveelger de faorste tekster ef-
ter at gruppen er blevet enig om idégrund-
laget for den ny produktion., Hans opgave
er ogsd at koordinere og komme med idéer,
at hjelpe og give kritik (- rollen som streng
tilskuer).

Ikke endnu.

Ja. Spillehuset ejer en del mekaniske hjzel-
pemidler. Gruppen ejer ingenting.

Vi vil gerne have diskussion i forbindelse
med forestillingerne, men vi er ikke alle
100% tilheengere af disse diskussioner.
Det ved vi ikke endnu - men vi kan bestemt
komme i en situation hvor det bliver ned-
vendigt.

Vi varierer scenemodel efter forestillinger-
ne.

Nej. (Vi har som Rimfaxe ikke endnu spil-
let nogen forestilling).

la: Dukketeaterarbejde, workshoparbejde,
demonstrationer af arbejdsmetode.
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Gruppemedlemmer mé frit tage arbejde
udenfor gruppen, s& leenge det er uden-
for prevetider - ellers skal tilladelse ind-
hentes,

Hvis gruppen har féet tilbudet, ja. Ellers
ikke.

Ja. Men der er gruppemedlemmer,
har del i begge slags arbejde.

som

To gruppemedlemmer arbejder med admini-
strative opgaver - men de andre hjeelper,
nér det er nedvendigt. Den administrative
og kunstneriske leder er ligestillet - og
ma indrette sig efter hinanden.

Feelles ansvar - gruppen tager altid del i
alle vigtigere beslutninger. Ved smé fejl-
dispositioner er anevaret personligt (men
det er altsd kun sméting).

Neermest ubefindtlig. Forelebig har gruppe-
medlemmerne privat delt alle udgifter - og
derfor er de samlede udgifter siden grup-
pen blev startet ikke over 500 kr.

For tiden for hver enkelt produktion, altsd
ikke noget &rsbudget. Det leegger vi sa
snart vi far et overskud eller s& snart vi
far stotte.

Vi har 3 regnskabsbeger: en for dukkepro-
duktioner, en for teaterproduktioner, en for
den fealles administration, Ved deling af
udgifter og indtegter regnes »gruppen«
som en person, Pa den made far vi samlet
et fond, som bruges til at investere | nye
produktioner, rejselegater, kursusafgifter
ete.

Ja. Mere kan vi ikke svare forelebig.

Vi har gruppemede s& snart der er noget
vigtigt at diskutere. Meadet kan sammen-
kaldes af enhver - det er dog oftest admi-
nistrator som ger det. Vi har ellers ingen
»reglers.

Vi deler overskuddet. Gruppen regnes som
en person (se 40).

Ja.

Ak nej.

Det har vi ikke taget stilling til endnu, da
ingen hidtil har kreevet gage.

Rimfare er en del af Spillehuset og derfor
afheengig af de grupper som arbejder der,
med hensyn til fordeling af rum, brug af
tekniske hjalpemidler osv. Alle grupper
i Spillehuset er ligestillet og kunstnerisk
uafhaengige. De har desuden selvstendig
okonomi og administration ved siden af den.

Til venstre.

Rimfaxe samarbejder med flere af grupperne
i Spillehuset i sin neeste produktion. Vi
har ogsé et informelt samarbejde i vores
workshops. Ugentligt samarbejder vi med
en beatgruppe | =musikalske workshops«.
Som medlem af forskellige sammenslutnin-
ger arbejder Rimfaxe med teatergrupper/
teatre (Teatergruppernes samrad, Turnétea-
trenes feellesrdd, Foreningen for Musik og
Lys).

Forelebig har vi ikke haft tid til at udbyg-
ge vore kontakter udenfor teatermiljoet.
Det kommer, seerlig af politisk art.

Ja, ganske godt.

Meget forskellig, alt efter politisk farve.
@konomisk konkurrerer vi p4 meget ujeevne
vilkdr med de etablerede teatre - pa for-
holdsvis lige vilkdr med andre teatergrup-
per udenfor det traditionelle teatermilje.
1 det danske teatermiljo er linierne meget




skarpt trukket op - enten er man indenfor
eller udenfor. Vi er udenfor. Béde fri-
villigt og ufrivilligt - for vi vil gerne have
bedre arbejdsbetingelser, men ikke til en-
hver pris.

Fra nogle medlemmers fortid i Christians-
havnsgruppen - dér blev alle muligheder
forsegt og undersegt - med ringe held.

56 Nej. (afslag fra bade stat og kommune}.
57 Nej.

59

60
61
62

Nej.

Fra staten, fra tipstjenesten, fra kommunen,
Ingen argumenter officielt - dig privat, med
begrundelsen at vi endnu ikke havde ~la-
vet nogets, altsd at det var en ny gruppe.
Staten (kulturministeriet) foreslog vi skulle
dele Christianshavnsgruppens stette,

Nej.

Afglappet men forsigtigt.

Det samme.

63

65

67

Nej.
Nej. (Vi har endnu ikke haft seerlig meget
kontakt med massemedia.}

Nej,
Nej.

Spergeskemaet er blevet besvaret af admi-
nistrator efter at gruppen samlet har taget
stilling til sporgsmélene. Hvert sporgsmal
er blevet diskuteret af hele gruppen.

Ved en splittelse i Christianshavnsgruppen i 1970 opstod gruppen Rimfaxe. Billedet er fra deres forsie forestilling Til Giseden, Kebenhavn, 1971.

TEAM - Oktober 70

aTeatertruppen TEAM«

lyllandsgade Teatret, lyllandsgade 2, 7400
Herming.

(07) 12 56 90

Truppen er udgdet fra »Vestergade B8«
-teatret i Arhus, som i jan., 1968 matte ind-
stille driften, Efter at truppen i maj samme
ar havde praesenteret sig for offentlighe-
den med den selvproducerede forestilling
»NOGEN SER NOGEN« kom der et samar-
hejde i stend med Herning Teater, der er
en publikumsorganisation_. Truppen fik tilbud
om gode arbejdsmuligheder og en drifis-
garanti fra Herning Kommune. | Herning
fulgte s& forestiflingerne:
tadislav Smocek: »PICNIC«,
sept. 68.

Nanna Sonne: sH}MELP, HVYAD ER DET DQG
DER SKER«, (Barneforestiiling) premiere
primo nov, 68.

premiere 18,

Holberg: »JEAN DE FRANCE«, premiecre 21,
jan. £9.

Dylan Thomas: -FORAR |
premiere 15. april 69.

Paul Claudei: »CHRISTOFFER COLUMBUS.,
premiere 24 sept, 69,

Nanna Sonne: -HI/ALP, NU ER DE DER
IGEN«, (berneforestitling) premiere ultimo
nov B8 lohn E. Hansen: = - OG BAG DEM
SYNGER TOVENE (BOX}« premiere 24, febr,
1970,

lalt har truppen spillet 186 forestillinger,
heraf 69 pa tourne.

MILK WOOQD-,

Team er virkeliggerelsen af ideen om de-
mokrati pa teatrets arbejdsplads med det
klare form&l at engagere skuespillerne di-
rekte i teatrets arbejde pa alle omrader
gennem et reelt kunstnerisk ansvar. Vi for-
soger at skabe et folkeligt teater i ordets
oprindelige betydning,

8

10
1

Som en direkte folge af pkt. 5 afgeres
alle truppens faglige uoverensstemmelser
eller divergerende opfattelser | arbejdet
ved at tale og diskutere sig til enighed -
alle biiver hert. Kun i nedsfald bliver der
foretaget afstemning (har kun fundet sted
én gang). Ethvert medlem har ikke alene
ret, men ogsa pligt til at biande sig i det
kunstneriske arbejde.

Ni.

MNi, idet truppens medlemer ogsé Fforestdr
kostumesyning, lyssatning, sceneopbyg-
ning m.m.

En person der gnsker optagelse i truppen
anseettes pad en oftte maneders gensidig
pravetid, Ved tidens udleb vurderer savel
den seagende som truppen som helhed om
optagelse kan finde sted.

Ingen,

la.




23
24
25
27

28
29
30

men virker i Herning og oplandet.

Nej. Teaterrummet er ca. 8x16, burde veere
20%20. Og der savnes »baghus« - faciliteter
og plads.

Truppen tager i indeveerende sseson ud pa
skoler for at spille direkte i klassevesrel-
serne. (Siden starten i 68, har vi takket
veere vort mobile scenesystem, spillet béde
for bern og voksne pé steder hvor der ikke
tidligere har veeret teater).

Ingen.

la,

Afgresnset med en vis margin.

Ja, men glider let over i hinanden,

| perioder ja. Vi betragter treening og pre-
vearbejde som permanent uddannelse.

Nej.

Nej.

Ja. Ethvert medlem af truppen kan frem-
seette tekstforslag, Det leeses herefter af
alle; og pa et efterfelgende mede diskute-
rer man tekstens anvendelighed. P& denne
made har vi arbejdet med tekst skabt til
truppen, feerdig tekst, og tekstcollage.
Truppen som helhed.

lkke
Instrukter.

Nej.

Ja., Er i besiddelse af lysanleeg, béndop-
tager og 2 lysbilledprojektorer.

fast.

Ja, nar publikum fremseaetter onske herom.
la.

Team rader over et selvkonstrueret, trans-
portabelt scenesystem bygget over modul.
Det giver mulighed for opbygning af alle
teenkelige scenemodeller, afhengig af de
enkelte forestillinger. Der kan bygges i
alle 3 planer.

10

3
32

33
34

37

38
39
40

41
42

45
46
47

48

49

50

Har vi indtryk af, Hvor mange vides ikke.

Har en enkelt gang afholdt kursus for
DATS, estjysk kreds,

Nej.

Nej.

Nej.

| enkelte tilfelde delegeres kompetence-
omrader ud, og i s& tilfzlde ligger ansvaret
hos den enkelte - ellers kollektivt,

Vides ikke, men er negativ.

Sa vidt muligt for et &r ad gangen.

Enkelt kasseregnskab med dagkladde, der
videregives til bank og revisor.

Ja, en enhedspris pa 10,- kr.

Nej (men menes at ligge et sted mellem
60 og B80%).

Pa ugentlige meder, men mede kan ind-
kaldes af ethvert medlem pa ethvert tids-
punkt.

Fast len, som fastseettes i samarbejde med
Herning Teater.

la.
la, hvis budgettet holder.

efter
efter

geeldende
individuel

Organiserede forfattere:
regler. Andre forfattere:
aftale.

I neert samarbejde med teaterforeningen
Herning Teater, der varetager en del af det
ekonomiske og administrative arbejde.

Vi mener at et teatermilje ma veere sa fa-
cetteret som muligt. Alle tenkelige teater-
former/ideer ma have mulighed for at kom-
me til udtryk. Vi gar ind for subventione-
ring af alle teaterformer. Truppens medlem-
mer madtes i en feelles treethed og mistillid
til institutionsteatrene.

I indeveerende seaeson (70/71) er der indledt

51

57
58
59

80
61

64
65
66
67

En situation fra Claudels Christoffer Columbus, spillet af Team i sept. 1969. Team er den eneste gruppe, som ikke har sin base | hovedstaden

samarbejde med Alborg Teater om opseet-
ningen af Ibsens »PER GYNT«.

Truppen har ssede i Herningegnens kultu-
relle samrad, der omfatter samtlige kultu-
relle foreninger/institutioner i og omkring
byen.

Overfladisk.

Generelt positiv.

Vides ikke med bestemthed.

Teaterloven.

Saeson 68/69 -

Kulturmin: 15.000,- kr. Komm.: 50.000,- kr.
Seeson 60/70 -
Kulturmin: 80.000,- kr. Komm.: 60.000,- kr.

Seeson 70/71 -
Kulturmin: 150.000,- kr.
Nej.

Nej.

| foréret -68 afslag fra Arhus Kommune
om et lan pa kr. 5.000,- med den begrun-
delse, at man ingen penge havde »til den
slags«,

77

Komm.: 65.000,- kr,

Pressepolitik: rent faglige, saglige oplys-
ninger, Hvad angér generel omtale lider
vi skebne med al anden kulturel virksom-
hed vest for Valby bakke.

Den lokale presse: ret god.

Radio: fint. TV: meget treegt.
TV-studiekredsudsendelse »HVAD SKA' VI
MED DANMARK?« og i en radioudsendelse
der hed: »EN TEATERGRUPPE ARBEJDER=.
Nej.

Nej.

Nej.

Af et trup-medlem efter fellesmade.




NORGE

VOLUNDAR-GRUPPA - September 71

Volundar-gruppa {nu ndr vi skal starte var
oppsekende virksomhet har vi gitt gruppa
navnet Voiundar-gruppa).

Kemmandantboligen, Hovedeen, Oslo 1.

Gruppa startel i november 1970 og den har
ennu ikke gitt noen forestilling.

Vi soker & finne en ny teaterform med krop-
pen som utgangspunki. Vi seker pd lang
sikt & pavirke bade den tradisjonelle teater-
virksomheten | Morge og & virke bevisst-
gierende (les revolusjonerende) pd tilskuer-

ne rent samfunnsmessig.

Gruppa bestdr av 5 skuespiliere og 1 in-
strukter.

Ingen. Det vi! si alle mé gjennom en opp-
tagelsesprove for at vi kan konstatere om
vedkommende fungerer fysisk, det vil si om
de kan uttrykke seg gjennom kroppen.

En bevisst holdning til samfunnet, ellers
legges det stor vekt pd vilje til 4 arbeide,
la

la

Dat er meningen

Vart utgangspunkt var Grotowski's trenings-
opplegg + svelser fra Katri Nironen og an-
dre, senere har vi funnet fram i evelser
som dekker vart behov.

la

Av omstendighetene

la

19
20
21

22
23

24
25

2B
27
28
29
30
3
32
33
34

38
37
38
39
40
41
42
43
44

Vi arbeider med et fast treningsprogram
Nei

Nei

Gruppens farste oppsetning er hasert pa
dikt og et synopsis av Paul Helge Haugen.
Hele gruppen godkjente manuskriptet.

I vér ferste preduksjon samarbeider vi med
Paul Helge Haugen.

Gruppen arbefder med instruktor

Den er ikke definert, det er hele tiden en
dialog mellom gruppen og instruktaren

Net

Ja, vi eier en bandopptager

Ja

lkke i var forste oppsetning
Nei

Nei

la, sociait motiverte srarrangementer.
Mei

Nei

Usikker

For et ar av gangen

Vi vet ikke hva systemet heter
Nei

Fast ionn

45

46
47
48

49

50
51
52

55

58
59
60

Nei, kr. 1.000,- pr. maned og kr. 1.500,- pr.
méned

Nei

Uavhengig

Som et forhdbentiigvis revolusjonerende

eksperiment

MNei

la

Litt

Positiv

Vi er ikke interessert
teaterets virksomhet

i det tradisjonelle

Fra gruppens leder som har sittet i styret
i Ny Musikk og derved fatt kjennskap til
stattemuligheter.

la, kr. 40.000,- fra Norsk Kulturfond og kr.
£.000,- fra Oslo kommune.

Neij

Mei

Vi seker nu om stette for 1972 fra Norsk
Kulturrdd, Oslo kommune og Barum kom-
mune.

Forbeholden

Yi har sagt net hittil

Nei ikke ennu
Nei
Av hela gruppa.

"
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FINLAND

Svaren pa frigorna i frageformuldiret 8r tryckta p& det sprak grupperna
sjdlva har anvint. Saledes har de grupper som svarat pd finska fatt
sina svar tryckta pd finska kompletterad med svensk Sverséitthing.

AHAA TEATTER! (AHAA TEATERN) — Augusti 71

Ahaa Teatteri

Vehmaistenkatu §, Tampere 33730

931 7 46835

Ahaa Teatteri on perustettu 15.4.1971. Ahaa
Teatteri on avoin vhtid, jessa on kuusi (6)
yhtiémiestd, Ahaa Teatter] on uusi suoma-
lainen lasten- ja nuortenteatteri.

Siindg  aikuiset ammattitaitoiset teatteri-ib-
miset tekevat teatteria lapsille ja nuorille.
Ahaa Teatteri esiintyy sielld missé sen y-
leisé  on: kirjastoissa,
lcissa, lastentarhoissa }ne.

Ahaa Teatteri aloittaa varsinaisen toimintan-
sa 15.8.1971, Poikkeuksena wvarsinaisesta
toiminnastaan ryhmé teki sopimuksen Pyyni-
kin Kesateatterin kanssa, valmistaen »RO-
BIN HOQD« nimisen esityksen iapsille, ke-
salld 1971 Tampereelia. Esitys ei ollut tie-
tylle ikéryhmélle suunnatiu.

kouluissa, sairaa-

Esityksia oli yhieensd 25 aikavalilld 17.7 -

7.0, klo 13.00
17.7. 13.00 1.8. 13.00
18.7. 13.00 2.8, 13.00
20.7. 13.00 3.8. 15.30
21.8. 15.30 4.8 15.30
22.1. 13.00 5.8. 13.00
24.7. 13.00 1.8. 13.00
25.7. 13.00 B.8. 13.00
26.7. 18.00 9.8 15.30
21.7. 13.00 10.8. 13.00
281, 13.00 12.8. 15.30
29.7. 15.30 14.8. 12.00
3.7 13.00 15.8. 12.00
17.8. 12.00

Ahaa Teatteri esittdd sekd sisaliolidan et-
t& muodcltaan lapsia ja nuoria aktivoivaa
ohjelmaa, joka antaa virikkeitd heidan orm-
alle luovalle toiminnalleen. Siksi se tolvoc
yieison enimmaigsméédrdn olevan n. 100 hen-
ked - muutoin kontakti katsojien ja nédytte-
lijsiden vililld ei ole hedelmillinen, Sama-
na paivand voidaan esim, kouluissa pitda
ugeampia esityksid.

Ahaa Teatteri suuntaa esityksensé tietyille
ikaryhmille, koska eri ikdisten lasten suh-
tautuminen esityksiin on hyvinkin erilaista.
Ryhmét ovat: alle Tv, 7-10v, 11-15v, 15-18v
ia yli 18v.

Ahaa Teatteri haluaa toimia toisiiia ehdo-
ifla kuin laitosteatterit,niin ohjelmistclise-
sti kuin sisdisen jarjestaytymisensd kautta,
Ryhmatyd on kaikkien rvhmén jdesenten yh-
teisvastuullisten paatdsten toteuttamista. Ty-
énjaon mukaisesti kukin ryhmén jasen on
omasta osaalueestaan vastuussa muille ryh-
mén jasenilie.

Kaikki ryhmén jasenet, siis kuusi (6).

Ei yhtaan.
Ensisijaisesti ammattikoulutus, toissijaise-
sti  kédytdnntssd  hankittu  patevyys, Ryh

man paamaarien hyvéksyminen

12

15
16

20

21

22

23
24
25

26
27

28
29
30

31

Yhteiskunnallisen todellisuuden tiedostami-
nen, Edistyksellisyys., Vasemmistolaisuus,

Kaikki toimivat kckopaivétoimisesti

Kyila. Kaksi isoa harjoitushuonetta, toimi-
stotilat + asuntc neljalle ryhmin jasenelle.
Vehmaisten vanha kansakoulu, 425 nelléme-
tria.

Kiertuetoiminta tulee olemaan p#dasialiinen
toimintamuctomme

Ryhmén jésenten jatkokouluttaminen puheen,
laulun, liikunnan ja improvisoinnin alueilla,
Produktiokohtaisesti erl aihepiirien peru-
steellista tutkimista, ja jatkuvasti esim. Si-
sdisten seminaarien mucdossa pyrimme li-
sdaméadan  yhteiskunnallista  tietcuttamme,
kouluttamaan itseimme myds ideologisesti.

Kylia

Harjoitusajat ovat etukdteen ajallisesti ra-
joittettuja; closubteista, tydprosessista rilp-
puen joustovara yhteisten paatdsten mukaan.

Kylld (huom, Kysymys kaiketi vaarin suo-
mennettul)

vrt. 14

Kukin ryhmidn jasen vuorollaan viikoitaisen
lukujdriestyksen mukaan, paitsi musiikki ja
lauly, jonka opetuksesta vastaa muusikko -
saveltdjajasenemme. Ofemme kaikki ammat-
tikoulutuksen saaneita, on siis kysymys jat-
kokouluttamisesta el ammattiin keuluttami-
sesta, latkokeulutustahan ef vol koskaan
viedd paitdkseen,

ldecloginen koulutus jarjestetddn seminaa-
rien moudossa: kukin vucrollaan valmistaa
alustuksia, kutsumme asiantuntijoita kesku-
stelemaan kanssamme. Otamme aktiivisesti
osaa julkiseen poliittiseen 4 teatteripoliit-
tigsen keskusteluun

Fi vield, ehkd myshemmin kun olemme
péidsaest vankemmin toimintamme alkuun.
Pyrimme siihen, ettid kirjoitamme tekstit it-
se. los kaytimme valmista tekstid, valit-
semme sen yhdessd, Teksti-improvisaatio,
Keskuudestamme wvalittu henkild tai henki-
1Gt.

£i ole

Ryhméssd on kaksi chjaajaa

Ohjaaja on tybryhmén vetédjd, harjoitusten
carganisocija

Ei ole

Kylla, mitd tarve kulloinkin vaatii,
la on oma sahképiano.

Ryhmal-

Kylla

Ei

Ei ole. Niyttamd, esiintymispaikka vaihtelee
olosuhteiden mukaan.

£i ale

32
33

34
35

36
37

38

39
40
41

42

45
46
47

49

Sisdistd kurssitoimintaa

Kaikkiin ullkopuolisiin toihin on saatava ryh-
man lupa.

Kylla

Kylld, Harjoitusaikoina ei puututa hallinnol-
lisiin tehtaviin.

vrt. 35

Ahaa Teatteri on avoin yhtid, Vastuu on
kuliakin erikseen ja kaikilla yhteisesti.

Olemme saaneet valtiolta toiminta-

avustusta 7000 mk
Kohde-apurahaa 17000 mk
24000 mk

Tama 24000 mk vuoden -71 loppuun. Robin
Hondista Ahaa Teatterille jddnyt osuus vield
{opullisesti laskematta.

Kaienterivuodeksi
Kaksinkertaisen amerikkalalsen

Ei. Esitysten hinnoittelu:
1. n, puclentunninmittainen esitys 200-300mi

2. n. - B00mk
3. n. - 700mic
Ef

Piivittaisten, tyOprosessista rlippuen ehké
viikattaisten yhteispalaverien mucdossa, Esi-
tysten vaimistamiseksi varattuina harjoitu-
salkolna ei kdsitelld muita ryhmid koske-
via asioita,

Kiinted kuukausipalkka. Kaikki rybman ja-
senet osallisia yhtitn voittoihin.

Kylla
Minimipalkka ilman takuurajoituksia

Pyrimme maksamaan ammattiliittojen takso-
jen mukaisesti.

Ei ole riippuvainen

Suomeen on perustettu Teatterikeskus - Tea-
tercentrum ry, johon myds Ahkaa Teatteri
kuuluu. Teatterikeskuksen piirissad on télla
hetkellza 8 pienryhmas, jotka haluavat toi-
mia toisin ehdoin kuin laitosteatterit.
Pienryhmien on vaikea saada osuutta val-
tion taitelle mydntamistd mé&drdrahoista,
pienryhmiin  suhtaudutaan hyvin  ennakko-
luuloisesti ja epaavasti.

Ahaa Teatteri on tilla hetkelld ainoa suo-
menkielinen ryhmé, joka on erikeistunut la-
sten- ja nuortenteatteriin,

Cn valittava tarkoin, mitd kautta léhtee liik-
keelle, jotta saamme esim. kouluissa edes
periaattecllisesti positiivisen kannan tyd-
hémme, Yii §0% Suomen teattersista tyo-
stdd ns, epapoliittista teatteria, so aikei-
stolaista teatteria. Haluamme antaa ylei-
sdllemme toisen vaihtoehdon, yhteiskunta-
kriittisen ja omaghtoiseen ajatteluun viritta-
vin vaihtoehdon.

Yhteistoiminta tapahtuu Teatterikeskuksen
toiminnan pditteissa. Teatterikeskus on: Te-




51
52

54
55
58

atteripoliittinen painostuselin, Esitysten vé-
litysorganisaatio.

Teatterikeskuksen piirtin - kuuluvat ryhmét
ajavat yhteistd palkkapolitifkkaa, ajavat yh-
teisé etujaan tdmin etujérieston kautta, vah-
vigtaen tilen asemaansa maamme teatterie-
laméssa, lujittaen laitosteattereiden rinnaila
toimivaa edistykseHistd teatteria.

Ei

Kylld

vrt, 49 ja 50

Vi, 49

Teatterikeskuksen kautta

Vrt. 38

Ahaa Teatteri {Ahaa-teatern)

Vehmaistenkatu 5, Tammerfors 33730, Fin-
iand

931/46835

Ahaa Teatteri grundades 15.4,1971, Ahaa-
teatern ér ett dppet bolay, med sex (6) bo-
lagsmedlemmar. Ahaa-teatern &r en ny,
finlindsk barmn- och ungdomsteater, dar
professionella teater-manniskor spelar tea-
ter for barn och ungdomar. Ahaa-teatern
upptrader dar dess publik finns: i skolor,
pé bibliotek, pd sjukhus, | barntréidgardar
0.8V,

Ahaa-teatern inleder sin egentliga verksam-
het 15.8.1971. Vid sidan av sin egentliga
verksamhet gjorde gruppen eit avtal med
Pyynikki Sommarteater om att géra en upp-
sattning fér barn, =ROBIN HOOD-, som-
maren 1971 i Tammerfors. Forestillningen rik-
tade sig inte till ndgon sdrskild afdersgrupp.
Uppsattningen framfordes  sammanlagt 25
ganger under tiden 17.7-17.8.-71

17.7 kl. 13.00 1.8 ki. 13.00
18.7 13.00 2.8 13.00
20,7 13.00 3.8 15.30
21.7 16.30 4.8 15,30
22.7 13.00 58 13.00

57
58

60

61
62

8

65

Eivat ole

Kylla, Valtion mydntamd kohdeapuraha on
tarkoitettu kahden tupakkaatheisen esityk-
sen valmistamiseksi kiertuelle kouluihin.
Muut paitsi vaitio, esim, kunnat ja ladnien
taidetoimikunnat

Anomme ja ahdistarnme eri instansseja yha
uudelleen ja uudeleen.

Myonteinen <4 kriittinen

Olemme  valmiit yhteistybhdon jos voimms
teimia omilla ehdoillamme

Ei

Ei tecistaiseksi

Ei suoranaisesti. Sensuuria ovat myds ne

24.7 13.00 7.8 13.00
25.7 13.00 8.8 13.00
26.7 18.00 9.8 15.30
27.7 13.00 10.8 13,00
28.7 13.00 12.8 15.30
297 15.30 14.8 12.00
31.7 13.00 15.8 12.00

17.8 12.00

Ahaa-teatern framfér ett program som ha-
de tll sitt innehail och till sin form aktive-
rar barn och ungdomar och ger impulser
till deras egen skapande verksamhet. Dar-
for énskar man att dskadarnas maximiantal
skal! uppgd till ca. 00 personer - annars
biir kontakten meiian &skadare och skade-
spelare inte fruktbar. T.ex. i en skola kan
flera forestéliningar ges samma dag.

Ahaateatern riktar sina férestillningar till
speciella &ldersgrupper, dérfér att barn i
ohka 3ldrar forhéller sig mycket olika till
forestéllningarna. Grupperna &r: under 7 4r,
710 &r, t1-15 &r, 15-18 4r och over 18 &r.
Ahaa-teatern vill verka under andra forut-
séttningar &n institutionsteatrarna bdde |
frAga om repertoar och inre organisation,

CGrupparbete bestdr av att forverkliga de
beslut som alla gruppmedlemmar gemen-

&6
&7

68

kompromissit  joita  joudumme-toivottavasti
vain alkuun passtiksemme- tekeméaén jofta
meidat yiipaatdin padstetddn esim, koulu-
jen seinen sisipuolelle.

Ei ole

Yksi ryhman jasen on tehnyt alustavan tydn,
joka on vhleispalaverissa kasitelty.

Fi ehké mitddn uusia kohtfa, mutta lahis-
kohtanne ovat lilan suuressa maarin Odin
Teatterin toimintaan pohjautuvia hyvien mo-
niern kysymysten asetteiujen suhteen.
Monet kysymykset ovat joko huonosti suun-
niteltuja, kyllin tarkasti maarittelematts, tai
hyvin huonosti  suomennettuja, on vaikea
ymmértdd mité niilla ajetaan takas.

Robin Hood slar till i den finska ursko-
gen, Pyynikki Sommarteater i august
1971, Ahaa-teaterns Kari Kihlstrom, Ta-
pio Kouki, lussi Kouki och Kurt Nuotio
agerar med sammanbitet allvar, Robin
Hood #r skriven av Jussi Helminen, Kurt

Nuotio och Marja Packalén som fick
statens pris fér dramatiker,

samt ansvarar fér. | enlighet med arbets-
fordelningen & varje gruppmediem infér de
ovriga gruppmedlemmarna ansvarig for sitt
eget arbetsomréde.

Alla gruppmediemmar, alltsa sex (8)

Inga

I forsta hand yrkesutbildning, i andra hand
kompetens som forvarvats | praktiken, God-
kénnande av gruppens malsattning.

Att bli medveten om den samhaiieliga rea-
liteten, Progressivitet, Vénsterideologi.
Alla arbetar pi heltid

la. Tvd stora tréningsrum, kontorsutrym-

men och bostad fér fyra av gruppens med-
lemmar, Den gamla folkskofan i Vehmajs,
425 kvadratmeter.

Véar huvudsakliga verksamhetsform kommer
att vara turnéverksamhet,

Att vidareutbilda gruppmediemmarna i tal,
sang, rorelse och improvisation,

la

Repetitionstiderna ar tidsmédssigt begrénse-
de pd forhand, beroende pad omstindigheter-
na och arbetsprocessen kan dock en viss

13
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marginal medges zllt efter gemensamma be-
slut.

la

Jamfer 14

Varje gruppmedlem i tur och ordning en-
ligt veckans schema, wtom musik och séng.
Fér denna undervisning svarar en musiker
- vir gruppkomponist. Vi har aila fatt yr-
kesutbildning, det &r ailtsé frégan om en

39

stid 7000 mk
stipendier 17000 mk
24600 mk

Dessa 24000 mk bor rdcka till Arets slot
Ahaa-teatarns andel av Robin Hood-intak-
terna har annu inte utriknats.

For ett kalenderar

Dubbel amerikansk

teaterpolitiskt  patryckningsorgan, formed-
lingscrganisation fér férestédlininger, De
grupper som hér till Teatercentrum, driver
en gemesam ldnepolitik, framjar sina in-
tressen gencm denna intressecrganisation
ach befdster harmed sin stallning | vart
fands teaterliv och den progressiva tea-
tern som verkar vid sidan av institutions-
teatrarna.

vidare utbildning och inte yrkesutbildning. 41 Nej. Prissdtining for uppforanden: 51 Nej
Qch  vidareutbildningen kan ju: aldrig av- 1 forest. pa ca. 1/2 timme 200-300 mk 52 Ja
slutas, z - 500 mk 53 Jamfor 49 och 50
Den ideologiska skalningen sker i form av 3 - 700 mk 54 _ -
semi'narier, var och ‘en.férbereder i t.ur och 42 Nej 85 Genom Teatercentrum
ordning referat, vi inbjuder sakkunniga att 43 | form av dagliga, eller varje vecka ater- o
diskutera med oss, Vi tar aktivt del i den ) ' . 56 Jamfor 38

. - kommande diskussioner, bercende pa ar- .
palitiska och teaterpolitiska debatten, 57 Nej

betsprocessen. Under den tid som reserve-
Inte &nnu, kanske senare nér vi kommit or- rats for instudering av forestillningar be- 58 ja. Staten har beviljat ett stipendium fér
dentligt i gédng med vér verksamhet. handias inte andra frigor som berdr grup- ugppférande av tvd fdrestdliningar som be-
Vi sirivar efter att sjilva skriva véra tex- pen. handlar tobaksrékning och skall turnerna i
ter. Om vi anvénder oss av fardiga texter 44 Fast ménadsion, Alla medlemmar i gruppen skolor.
54 viljer vi dem tillsammans, Textimpro- far sin andel av bolagets vinst. 59 Andra an staten, tex. kemmunernas och
visationer. 45 Ja lanens konstnédmnder
En eller flera personer som utsetts iNOM 45 Minimilon, utan garantiinskrénkningar 6¢ Vi anhdller och ansitter olika instanser
. 4 en gan
gruppen 47 Vi forsoker betala enligt fackférbundens P gang
Nej taxor 61 Positiv och kritisk
Gruppen har tvd regisstrer 48 Ar oberoende 62 Vi ar beredda till samarbete om vi fir ver-
Regissbrer leder arbetsgruppen, organise- 49 | Finland har Teatterikeskus - Teatercen- ka pé véra egna viltker
rar repetitionerna. trum r.f, grundats, och Ahaa-teatern ar ock- 63 Nej
Mej sd medlem. Till Teatercentrum har for till- g4 Tills vidare inte
Ja, det som situationen kraver. Gruppen féilet &tta smagrupper som vill arbeta pé 65 Inte direkt, Censur & ocksd de kompro-
har eget elektriskt piara. andra villker an institutionsteatrarna. Sma- misser vi har varit tvungna att gora - vi
grupperna har svért att bli delaktiga av N .

Ja . hoppas att det bara dr nu fér att komma
. det anslag staten beviljar konsten, man ) N A .
MNej ) ! - igdng - for att éverhuvudiaget kemma in-

forhé&ller sig mycket fardomsfullt och skep- . -
Mej. Scenen, speiplatsen varierar efter om- tiskt Gl de smd grupperna. Ahaa-teatern nanfér t.ex. skolornas véggar.
stindigheterna ir f6r narvarande den enda finsksprakiga 06 Nej
Mej grupp som specialiserat sig pd barn- och 87 En gruppmedlem har gjort det farberedan-
Intern kursverksamhet ungdomsteater. Man bor noga 6verviga hur de arbetef, som sedan behandlats vid en
For alit arbete utanfor teatern fordras grup- man skall ga tillviga fér att atminstone gemensam diskussion.
pans tillitelse p!’inci?iellt fa il s?and en pasitiv instéli- G8 Kanske inte nagra nya punkter men er ut-
la ning Wil vart arbet.e |-skulorna. Gver 93 prE“ géngspunkt baserar sig i alltfér hég grad
Ja. Under repetitionstiderna befattar man centl.a?vkteatramac; leah“fj ar_be.t;r ;ne 8-K. pad Odin Teatrets verksamhet, | fréga om
sig inte med administrativa uppgifter. 3‘_]0 I:IIS teat‘er, k\;li :)tgerlnrlttalt teat:‘zr. uppléggningen av valdigt manga fragor.
i vill ge var publik ett annat alternativ, . " . s
Jamfsr 35 ett alternativ L:illpsamhéllskritiskt och sialy. Manga fragor &r antingen daligt planerads,
Ahaateatern &r ett dopet bolag. A ) t atternal : har inte preciserats tillrickligt naggrant,
haa- e;a ern &r e t_ doppeh ”o agl.l navare stindige ténkande. elier ar mycket daligt dversatta till finska,
vilar p& varje enskild och a a'tir SAMMANS. £y Samarbete sker inom ramer for Teatercen- det dr svart att forstd vad man egentligen
Vi har. av staten faft verksamheisunder- trums  verksamhet, Teatercentrum &r  ett vill ¥4 reda pa genom dem.
COLLEGIUM ARTIUM — Oktober 70
»Collegium Artium« Varen 1970 biev »UR DE HARIGA KVIN- 12 Tillfalligtvis inte.
Bufevarden 11 A 10, Helsingfors 12 NORNAS HISTORIA« fardig. Den forevisa- 4 Nel.
des for forsta géngen under »Tammerfors
643061/660425 Teatersommar«, Den har &ven spelats i 14 Totalutiryck
Grundad hosten 1966, Garantiférening 1967, Vihtis, Oslo och Géteborg. 15 Ja.
Statsbhidrag f.o.n-z, 1968. - Gruppen har under arbete en elektronno- 15 Bestims av omstandigheterna.
En ovanlig predikan »FADER i DINA HAN- vell »GRIGIA« som har premidr den 17.11, .
DER« som grammofonskiva, bestalld av 70. Bestalld av Finlands Rundradio. 71 hu.\.rudprmc:p inte, men eftersom vér me-
kyrkan. Kursverksamhet f.o.m, ar 1969. Forutom i tod dr totaluttryck, maste vi tidvis tréna.
En utstallning over litterdra skivor, anord- Finland har gruppen arrangerat kurser i Sve- 18 Fdre deltagande i en produktion kraver vi
nad av Collegium Artium | gruppens konst- rige och Norge.. Sommaren 1870 Samnor- deltagande i grund- och fortséttningskurs |
galleri. (Galleri 1967-1969). disk Teaterkurs ; samband med »Tammer- totalutiryck. Gruppen arrangerar kurserna.
1969 ';'em;.’.” pfi stcer_w;_“?ge‘; -__STsl?f\_!T!:JM“ fors Teatersommar=, 19 Produktionsmissig utbildning kriver &ven
?Om ar oLrevasas ! tm a; - ”I;“? ors. 5 At vicka tankar, kritik och Frigéra teater- grundligt idealistiskt &siktstagande. Dem
oensuu, - Lappeenranta, qulc' ‘ajfan!. utirycket. som kemmer med en ide, leder oftast det
Tavastehus, Tammerfors, Lojo, Seindjoki, diskussionsmassiga »hjéirnarbetet= mellan
Bhtari. »STRONTIUM- har fungerat som ut- B En man en rést princip.
N e gruppmedlemmarna.
gangspunkt for flera debatter om miljofér- 7 Alla
storingen tex, under -LORT DAGARNA« pa 8 Alla, om situationen kraver det. 20 Nej.
jarnvagstorget i Helsingfors, | Sverige har . . o N . 21 Ja. Valet sker med temat som utgéingspunkt,
-STRONTIUM. forevisats | Stackholm, Go-  ° i's"ru’ ‘;'rzsett””“j“' ;""“aga att forverk]i- Oftast véljer den person texten, som gav
teborg och Vasterds, | Norge i Oslo. | Bi- i grupp et 1 var grupp. idén om temat, men skaddespelarna arbetar
10 Krivs inte.

ennaten i Venedig. Finfands Rundradio har
giort ett stereo-program av »STRONTIUM«,

14
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I huvudsak, med ett par undantag.

med texten genom improvisation s att det
skapas textcollage.
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Korsettbeklddda lohanna Annala kastar en blick 8ver axeln pa Arvo Jaiskeldinen i Ur

um Artium, Helsingfors véren 1970.

Ibiand regisoren, ibland skadespeiaren,
ibland gruppen.

Nej.

Bade och.

Instruktéren ger impulser och svarar for
den kongtnérliga helheten,

Nej,

Ja. Gruppen ager dem delvis.

Vanligtvis inte, Fforutom vid de tillfdllen
d3 farestdllningen fungerar som impuls vid
en debatt-tilistallning.

Nej.

ingen bestimd form, tvartom férsoker vi
omforma oss efter férestéliningspiatsen,
Nej.

Gruppen har kursverksamhet och dessutom
experimenterar gruppen med méanniskors-
sten, framst | samarbete med radion. Sam-
arbete med bildkonstndrer och musiker.

Ja, men det fér inte stdra gruppens arbete.
Om  arbetet utfors | gruppens namn, Tar
gruppen i Finland 10% av inkomsterna.
Gruppen arbetar sjélvstandigt med det konst-
nérliga arbetet och lancerar produktionerna
sjélv, F&r ekonomin svarar garantifdrenin-
gen,

Gruppens iedare &r styrelsemedlem i ga-
rantiforeningen, En gruppmediem ansalt att
skiita om kontorsarbetet, och resten deltar
var och en efter sin férmaga.

Vi har stdrre utgifter &n inkomster.
Budgeten ldggs for ett ar framdt.

Garantiforeningens ekonom svarar for bokfs-
ringen tiHisammans med styrelsen,

Gruppen har biljettinkomster, Bijettpriserna
bestdims av situationen och férestdlinings-
platsen. Ar 1989 utgjorde biljettinkomsterna

42
43

45
46
a7

48

35% av rikenskepsérets samlade inkom-
ster,

Nej.

Oppen diskussion.

Pr. farestdlining, en har fast lén fér kon-
torsarbetet. Fér kurserna en utrdknad lén.
Gruppen kommer sinsemellan dverens om
lonen, men Garantiforeningen skéter den
juridiska delen.

Likalén  allménhet.

Nej.

Férfattarna gageras genom TEQSTO. (Den

organisation, som skiter om forfattarnas
och musikernas juridiska rattigheter),

Gruppen ar helt vavhéngig.

Vér situation i Finland ar ekonomiskt helt
odefinierad. | statens budget finns en sum-
ma (50.000,- mk} for oavhangiga grupper,
men  scenkonstndmnden besluter hur den
skal! delas ut, och i scenkonstndmnden
finns ingen representant for de oavhiingiga
grupperna, Véart statsbidrag #&r inte fast,
utan det kan vara helt produktonsmassigt,
Den ekonomiska skillnaden mellan de oav-
héngiga grupperna och institutionsteatern &r
enorm. Var grupp var emellertid den férsta
oavhangiga gruppen i vart land, som fick
statsbidrag, Konstnérligt placerar sig var
grupp blend den form av teater, som ex-
perimenterar och skapar nytt, som &r ocav-
hangig och sjélv har skapat sina metoder
som skiljer sig fran andre fria gruppers
metoder (och &dven frin de metoder insti-
tutionsteatern anvénder) och som strévar
efter hog konstnidriig niva. Institutionstea-
tern ser inte med blida dgon pa de oav-
hangiga grupperna, forutom dé de arbetar
direkt inom institutionsteatern. T.ex. Finska
ITI har helt uteslutit oss, fast det har kom-
mit direkta férfragningar angdende oss ge-

50

gHREIBL

61

83

a2

67

de hariga kvinnornas historia, en férestillning av Colfegi-

nom ITl. 1 teaterpolitiskt sammanhang tin-
ker de fa oavhangiga grupperna i Finland
iitka som vi,

Vart samarbete med andra har alltid varit
helt sjélvstandigt och skapat en helhet inom
produktionen, Vi har tex, gjort ljudeffekter,
skapat ljudcotage med minniskordsten som
material for rorelse- och bildkonsindrer och
arbetat tillsammans med musiker,

Se foregéende svar.

la.

(Vi forstdr inte riktigt fradgan).

Se svar 49.

Genom tidningarna.

Ja, Av Finska staten 18.500:- mk.
Nordiska Kulturfonden 7.000:- mk.
Stod av privatpersoner 4,920:- mk,

Gearantiforeningen arbetar utan lon.

MNei.

Finska kulturfonden, Heisingfors stad, samt
ndgra privata fonder. Tyvarr fir vi aldrig
besked om orssken vare sig till jakande
eller nekande avar.

Det finns det. Vi har &nnu inte haft orsak.
Normal.

Mycket positiv.

Wi har gjort olika program for Finlands
Rundradie och TV.

Det har vi inte lagt marke till.

Ja. I Biennalen i Venedig. Av moraliska
skal.

Nej.
7 av gruppens medlemmar har diskuterat
igenom fragorna.

Har mediemmearna i gruppen samma parti-
politiska &sikt.
Vart svar’ ‘Nej.

15
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HURJA JOUKKO (PEN VILDA HOPEN) - Okioher 70

»Hurja loukko« (»Den vilda Hopen«)
Havsgatan 7 A, Helsingfors 14

625 246

Hurja Joukke grundades den 18, februari
1970. Den bestdr av fyra medlemmar: Heikki
Mikela, Anu Saari och Kari Suvalo, som
alla har bakom sig en fackskoining foér bade
regissérer och dramaturger (&r 1966-1970 |
Hégskoieavdelningen vid Finska Teatersko-
lan), samt Paave Piskonen soem har kommit
ut frén Konstindustriella Léarcverkets sce-
nografilinje i @r. Nagon fast skadespelar-
ensambie har gruppen tillsvidare inte; ska-
despelarna blir engagerade sérskilt for var-
je produktion.

24.3.70 arrangerade gruppen en kvéll med
nya kortfilmer frén Kuba och Finland pa
Svenska Teaterns KOM-scen, i samband
med de s.k. finska teaterdagarna.

For kulturdagarne | lyviskyld i somras hade
vi efter bestallning producerat en kabaré
om tréforddlingsindustrin (kongressens tema
var »MANNISKANS MILIU«, Den hette
»ETT INHEMSK COLLAGE OM DEN FiN-
SKA MILFOFUSTORINGEN« och den utfdr-
des dér vid kongressen den 6., 8. och 10.7,
i Crivesi vid st kultur- och farfattarsemina-
rium 7.7. och i Helsingfors 14.7. och 16.7.
Vi har ocksé producerat ett radioprogram
med sdnger och texter av samma material,
det sdndes ut 10.10, | televisionen har man
ocksd sdnt delar av kabaréen 17.10.
Dessutom har vi dversatt frdn svenska spe-
et »BORGAREN OCH MARX« av Lars Fors-
sell. Just nu firbereder vi oss att uppfira
ett program som heter »INDIANLEKEN«

(texten har wvi skrivit sjilva, och vi skall
verka som skddespefars ocksd), Det fors
in i folkskolor och det har riktats till barn
i 7-10 &rs &ldern.

Dessutorn arbetar vi med ett program om
véldet i dess olika former.

Vi forstker med teaterns medel ge manni-
skorna en sann bild av den vérld vi lever
i och visa dem att védrlden kan foréndras.
Vi vill géra vardagsteater och behandla det
vésentliga i vart samhélle i en underhalian-
de form.

Vi kraver demokratisering i hela samhillet,
dérmed ocksé i teaterverksamheten, Vi vill
genom vér verksamhet ge elt alternativ fér
institutionsteaterns repertcer och arbets-
metoder. Vi férstker med alla medel pa-
verka vart lands teaterpolitik s att teatern
skall bli demokratiskt, bade i fdrhallande
till publiken och tll alla teaterarbetare.
Vi wvill i véra fyrestéliningar soifidarisera
oss med den klass vi sjilva tillhér - arbe-
tarklassen.

Alla som medverkar i gruppens arbete ma-
ste ha samma mbjligheter att pdverka fore-
stéllningarna, oberoende av deras arbets-
omrade (skadespelare/forfattare/musiker/re-
gissdr{scencgraf/tekniker o0.s.v.) Vi férsoker
i s& stor man som méjligt riva ner gran-
serna mellan olika arbetsemraden. Alla tar
del i alla arbetsskeden och branscher.
Ansvaret delas av alla,

Genom grupparbete kan man enligt var er-
farenhet nd battre resultat &n genom andra
metoder. Vi férséker hefa tiden utveckla
vart grupparbete, fr det uppkommer ju ali-
tid svarigheter med det.

o o0~
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27

4
4 (samma som forr)

En yrkesutbildning fér teaterbranschen eller
professionall férmaga sem man skaffat sig
pd annat satt,

Man maste godkénna gruppens politiska
och kulturpolitiska principer.

la.

Inte titirdckligt. Vi har ett rum for byrén
och ett fér lager, men inget fast rum fér
forestsliningar eller repetiticner.

fa.

ingen utbildningsverksamhet tillsvidare.
Repetitionstiderna  bestéms for wvarje pro-
duktion.

Efter omstindigheterna.

Ingen regelméssig trining.

Neij.

Nej. Men diskussioner har vi ofta.

Nej.

Vi skriver sjalva texterna vi anvénder. Om

amnena besluter vi tillsammans. Texterna
bearbetas hela tiden under repetitionstiden.

Antingen alla tillsammans elier ndgon av
gruppen efter diskussionen.

Tillsvidare inte.

Bade och.

Efter behov: i allménhet att férbereda, pla-
nera och leda repetitionerna.

Vi gor det dramaturgiska arbetet alla till-
sammans. Efter behov kan vi dela uppgifter,
Om det behdvs. Inga egna mekaniska appa-
rater.

Vesa Repo, Heikki Mikeld, Anu Saari och ménga barn leker Indianicken i Tammerfors i augusti 1971 under Tammerfors Il teatersommar. De vilda

indianerna tllhér gruppen Hurja Joukko.
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Om man anser det viktigt. 45 la. teater) - en summa av »stoden f5r de fria
Nej. 46 | denna situation har vi en minimal mini- teatergrupperna« a 8000 mk.
Varierande scenmodeller och rum. milén pa 500 mk/man. Statsstipendium for 57 Nej.
Nej fem manader). 58 Ja.
Ja: vi skriver i tidningar och tidsskrifter, + "0a erfarenheter. 59 Inga erfarenheter.
fungerar som regissorer fér amatorteatrar, 48 Oavhingigt. €0 Eventuellt finns det ndgra mojligheter kvar,
Oversétter, héller féredrag, medverkar | 49 Vi har bildat den forsta finska teaterpro- men de #r antagiigen svaga.
seminarier etc. duktionsgruppen som utanfir {nstitutions- 61 Knappt med erfarenheter, antagligen bra.
Ja, med g;;]l.;ppens tilldtelse, { egenskap featrarna arbetar péd heltid tillsammans. 62 Tillfredsstillande tillsvidare,
av gruppmediem. 5 i forsd -

grupp 0 Vi for_“mkefr att Bamar_bem med andra grup 63 Nagra uttalanden i reportage, ett par egna
Alla inkomster man skaffar sig genom att per, tillsvidare har vi bara kontakter med program
arbeta utanfdr gruppen kommer hundrapro- dem. '

. . _ . 64 THisvidare inte.
centigt till gruppen. 81 Tillsvidare inte.
Nej 65 Tillsvidare inte.
€). 82 Vi har relativt bra kunskaper om de finska : . .
- X s A 66 Tillsvidare inte.

gruppernas betingelser,, i ndgon mén ock-
Alla ar ansvariga. s& om de svenska. 67 Hela gruppen tllsammans vid ett stort,
ult bord.
Behjilplig, 53 VI arbetar pa heltid med teaterprodukticner. o2 '?‘H H Joukko h levid
. . i ruppen Hurja Joukke hor tillsvidare

Efter situationen. Tillsvidare till Arsslutet. Ingen fast ensamble tillsvidare. Inget regei- ; arupp la Toul -

N bundet sttd fran staten eller ndgon annan inga skadespelare, D&rfor kallar vi gruppen
S& enkell sum mojligt. instans, inget fast rum f&r forestéliningarna, "pmd“kt'ons’te_am“' Filr varje produktion
Bade med och utan biijettpriser (t.ex. skol- administrationen och ekonomin skots demo- samiar  vi skadespelarna: sérskilt, .dEt ar
forestallningarna ar gratis), Ca. 35 mhk. in- kratiskt, ganska ont om fria anvéndbera skddespe-

; _ - o dukts .

ga erfarenheter, treligen en ganska liten 54 Positivi/negativt. fe'lre i Finland - i en produktion spelar vi
del. o 7 sjalva.
X 55 Djivla daliga i Finiand. Vi anser utléndska kontakter med andra

L . 58 Av staten i1 &r: - ett »stipendium f5r sar- fria grupper vara mycket viktiga - har |
Utan sirskilda regier, men den 4r bra. skilda projekt« & 20.000 mi (f5r oss géller landet har man férst pd senaste tid borjat
Allt gruppen far delas jamt mellan alla. det att genomféra uppsokande och aktuefi med en sadan verksambhet.
KOM-TEATTERI (KOM-TEATERN) — Oktober 71
KOM-teatteri {(KOM-teatern) frémst till arbetarklassen, KOM arbetar fér 26 Alla medlemmar deltar | det dramaturgiska
Skeppsaredaregatan 8a, 00150 Melsingfors 15, en kvalitativ faréndring av samhillet, till arbetat.
Finland. farmdn for social réttvisa. KOM k&mpar pd o7 Anvinder, men dger inte.
Hetsingfors 632 503 a[befarkia§sens sida n‘10t den klass som &n 2% Inte omsiligt,

N sé linge &ger produktionsmedlen.

Sdsongen 1969-70 arbetade KOM som en . o 20 KOM arbetar inte emot magistratsheslut.
underavdelning vid Svenska Teatern | Hel- § KoM thlampar demokrati i beslutsproces- Lustig fraga.

: f . M tillampar lkalénsprincipen. Ar-
singfors, KOM dispenerade Svenska Tea- sen o ;
terns Liila scen, vilken omgestaltades till betsuppgifterna fordelas demokratiskt med 30 KOM har ingen egen scen.
en krogteater, Dir biod KOM ph teaterfére- héinsyn till varje enskild medlems sarart 31 Nej.
stéllningar, konserter, diskussioner, dans- och specialbegévning. 32 Nej.
aftnar, osv. Det centrala programinsiaget 7 Nio (8) 33 la. Ja.
utgjordes av teaterproduktionerna; man hann 8 Vid behov arhetar vem som helst | grup. 34 Ja.
med samomanlagt 6 produktioner: 1) Aleksis pen som tekniker. 35 Naturligtvis.

Kivi: »FORLOVNINGEM«, 2) Peter Kneip: , ’ i . 5

' 9 Begd N 36 Alia gbr allt, ingen leder, ingen ar chef.
~ANIMAL FARM=, 3) Nalle Valtiala: ~LAGT egivning g
SKROT LIGGER«, 4) Laura Pape-Zachris 10 Sofidaritet med arbetarklassen. 37 Alla bér gemensamt ansvar,
Topelius: »VINTERKVALLAR<, 5) Agneta 11 la. 38 Svag. Pengar finns knappt ens till &rets
Pleijel-Bonny Ambjérnsson: »FREDAG«. 12 Nej siut.

Véren 1971 uppstod KOM pé nytt, nu som 13 la. 38 Ba langt som majligt.
fri teatergrupp. Den nya teatern presente- : .
rade sig med an ~BRECHT-MATINE«. oft 14 lnem KOM studerar varje medlem marxi- 40 Bokféringen sker enligt officiella normer.
program med Bertolt Brechts dikter och stisk teori i egen takt. Den teatertekniska A1 Ja. Nagot »fbregéende &r« finns &dnnu inte.
visor. Sommaren .71 spelade man pé Svea- sjdlvuthildningen sker frimst inom varje 42 Nej.
borg utanfor Helsingfors, Pa friluftsscenen enskild arbetsuppgift. 43 Kommunikationen sker utan sérskilda reg-
pd ravelinen Giodt Samvete bjdd man pd Utar forsdker XOM i mén av mbjlighet ler, Man talar till varann pé brukligt sprak.
Lauri Siparls ~SUOMEN KUNINGAS« (KUN- d?lta i teatequer\.f!smng vid teaterskolor, 4 Varje teatermediem har fast [an.

GEN AV FINLAND), som analyserade Fin- P& kurser, seminarier osv. 4 la
fands kungadventyr wid tiden for forsta 15 la. Vid behov kan repetitionstiderns dndras. 45 Nej
viridskriget. Parallellt med denna pjés pro- ’ .

sxriget. Parallellt med denna pids pro 16 Bade och, 47 Om KOM anlitar utomstiende férfattarkraft
ducerades ett estradprogram »RIISTAIAN 17 Nej. Lustig fraga brs d hon f8n Fall 4 fall. ut
LAIT. (EXPLOATORENS LAGAR, polit- = °F . o T
tiska frdgestdllningar i Finland. Denna & gasnde fran normal tantiemp '
hést (1971) bestker KOM finska emigrant- 19 Nej, Var och en svarar for sin egen ideo- 48 KOM ér direkt avhdngig av stat och kom-
centra I Sverige; pa inbjudan av Svenska logiska utveckling. mun.
Riksteatern och Institutet for Rikskenserter 20 Vid behov. 43 KOM #r medlem i Teatercentrum, de fin-
g“es tva profluktioner, 1) ett traditionellt fin- 21 Tekniken avgdrs fran fall till fall. landska fria teatergruppernas cenfral.
landskt kvallsprogram“ ka-llat SILTAMAT= 95 viar och en efter laggning. | beslutsproces- 50 Teatercentrum koordinerar vid behov med-
samt 2) ett program for finsk Skol'l..tngdom sen tillimpas demokrati, som sagt. lemmarnas verksamhet,
i Swverige, «LOYTORETKI|« (UPPTACKTS- .

" 23 Flera av teaterns medlemmar kan skriva. 51 KOM samarbetar med politiska partier, fack-

FARDEN). Ja. me : itisk ieati d

} n PN o o,
KOM har inget officiellt program, Bland de N ) . . . torefrlmga.r, poelt;s & organisationer, radio
inofficiel't  formulerade  mélsattningarne 27 For varje araduktion utndmns nagan av te- v, foreningar ete.
kan ndmnag att KOM framfér allt vill spela aterns medlemmar till regissdr. 52 Nagot
god teater. Sina produktioner riktar KOM 25 Regisséren koordinerar produkticnsarbetet. 53 Ju konservativare desto negativare.
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KOM-teatern pa turné i Sverige hésten 1971. Eriikka Magnussom, Sulevi Peltola, Pekka Milanoff, Tytti Oittinen, Kaisa Korhonen och Tom Wenzell
bjuder pa Yrjo Nipanen, en férestéllning fér Sverige-finldndare.
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40
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42
43

Myfikna. 59 Vi har 8n 83 ldnge inte sdkt mycket, man av ett underhallningsprogram i TV somma-
Tar sjalv rede pA. men 3.000 mk &r ndstan det samma som in- ren 1971,
Statens objektstipendium 1971 Fmk. 17.000,- genting. 84 Ultrahsgerpressen noterar oss foga.
statens for arets arbete 1971 Fmk 3.000,-. 80 Vi har sokt om allt vi kunnat och avvaktar 85 Nej
Inte | form av pengar, men flera fackfore- svar. )
ningsavdeiningar har hjilpt oss med gratis 61 Ingenting att klaga &ver. G5 Nej.
arbetskraft ndr KOM har byggt. 62 Gott. 67 En teatermediem har formulerat svaren, de
ia, bada namnda bidrag forutsdtter deklara- 63 Ja. Kungen av Finland har producerats for ovriga har granskat och godként dem.
tion efterhand. TV, och KOM har deltagit i produktionen 68 - - -
PRAESENS - Oktober 71
Praesens-ryhmé 45 kaikilla sama 22 Ritva Arvelc
Riste Rytintie 28 D 34, Helsinki 57 46 kts, ed. 23 Nej
68790 tai 735707 47 tekijén oikeuslain mukaan 24 Ritva Arvelo
10 vuotta teimintaa, koulutusta, omia ndytin- 48 on 25 Montera hetheten, géra koreografi, ge per-
164, csaljlisturnista 8. Tansslitaiteilijaflii;o'n 49 kuuluu jsenena vapalsiin rybmiin sonregi
svtantdihi L rakil- )
“3¥ a‘n oihin, P?Iktntola Sf”_‘ oreagratiati 50 jasen vapaiden ryhmien vhdistyksessd, Te- 26 Nej
pailuissa, esiint, tefevisiogsa, Suomen X . ~
R— . atterikeskuksessa 27 Magnetofoner, projektorer. Ager magneto-
kufttuurin viikolla Rigassa 1969.
51 kats. ed. foner (3 stycken)
modernin tanssin harjoittaminen ja tunne- 98 Ibland
tuksi tekeminen 52 on ' )
positivinen 53 ryhmat hyvin, laitosteatterit kylmasti » ‘Ja (brandmyndigheternal)
515 54 kats. ed. 30 Overhuvudtaget ingen egen spelplats
_ 55 lehdistd ja valtiovallalta 31 Nej
ammattitekniikka ja tulkintalahjoja 58 valtiolta 1970 5000 mk ja 1971 8000 mk % Ba.ra egen skollnlngsverksan-lhet. som utom-
) stiende deltar | mot betalning
ei mitdan 57 ei i
58 ai 33 Ja, med gruppens tillatelse
1.9-71 alkaen 3 tanssijaa ja 2 Kkoreagrafia el . .
K - 34 En del av inkomsterna gar till gruppen
melko 35 Mej
on suunnitteilla 80 yritetadn koko ajan valticlta, kaupungita ! _
) ) ‘ ja etilaisilta stipendejd jakavilta rahastoilta 38 Alla fem delar alla uppgifter
modearnin tanssin eri suuntaukset
81 hyva 37 Hela gruppen
1.9-71 léhtien 11 - 15, 6 piivdng viikossa
o ) 62 hyvi 38 Katastrofal
e.m. ovat; muut harjoitukcet sopimuksen & on 39 Enkgt omstdndighsterna, demma gang il
mukaan
. . 64 o drets slut
11-12 triining, 12-150 repetition 65 o 40 Normal bokforing
on, jatkuva treenaus 6 oi 41 Bestdllaren bestdmmer | allmanhet
ef
o 67 Ritva Arvelo, hyvin ymmallaan 2 -
43 Méte varje dag
tekstikoilaagi - 44 Fast |6n
Ritva Arveio 45 Lika 16n
& I Pragcens-gruppen 46 Se foreghende
; | . .
Ritva Arvelo - ) , 2 Risto Rytis Vag 28 D 34, Helsingfors 57 47 Enligt lagen om upphovsratt
kDOt? ) ko!{onalsuus, tehdd koreografiaa Ja 3 6979 eller 736707 48 Oavhingig
henkiidohjausta o )
i 4 10 ars verksamhet, skolning, egna forestall- 49 Hoér vl de fria grupperna
) ) ) ) ningar, medverkan i Finlands Danskonst- 50 Mediem | de fria gruppernas forening Tea-
magnetof‘onejaé ?rOJektorena_ Omistaa mag- nérsférbunds farestéliningar, pris | dess ko- tarcentrum
‘netofoneja (3 kel) reograftiviingar, ~ TV-upptrddanden, under 5 o foregiende
joskus den finlandska Kkulturveckan i Riga 1969, 2
a
kylla {(paloviranomaiset!) 5 At utdéva modern dans och gdra den kéand ) i A
i ol itystil llenk . 53 Gruppernas instdlining pesitiv, Institutions-
el ole omaa esitystilaa ollenkaan B8 Positivt teatrarnas kall
el 7515 54 Se féregéende
vain oma koulutustoiminta, johon ulkopuo- 8 - 55 Genom tidningama och statsmakten
liset osallistuvat maksusta 9 Yrkesteknik och tolkningsbegavning 56 Av staten 5000 mk &r 1970 och 8000 mk ar
ottavat, vaaditaan ryhmén lupa 10 inga 1971
ryhmaile kubfuu csa tuloista 11 Frie.m, 1.8 -71 3 dansdrer och 2 koreografer 57 Mej
i 12 Nagot s& nér 58 Nej
kaikki viisi jakavat kaikki tehtdvat 13 BAr under planering 59 -
koko ryhmatla 14 Olika riktninger inom modern dans 60 Vi forsdker hefa tiden fi av staten, staden
katastrofaalinen 15 Fr.om. 1.9 -1 kb 11-15, 6 dagar | veckan och av olika fonder som utdelar stipendier
tilanteen mukaan, t4ll4 haavaa vuoden lop- 16 De ovannidmnda ar det, dvriga repetitioner 51 Gott
puun enfigt dverenskommelse 62 Gott
normaali kirjanpito 17 11-12 tréning, 12-15 repetition 63 la
yleensd tilaaja arviot 8 Ja, fortsait trianing §4 Nej
- 19 Nej 65 Nej
jeka paiva kokous 20 Nej 86 Nej
kiinted palkka 21 Textcollage 67 Ritva Arvelo, mycket forbryllad.
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RYHMATEATTERI (GRUPPTEATERN) — Juni 71

Ryhméteatteri
5. Linja 3, Helsinki 53, Finland
90-764909

Ryhmaéteatteri perustettiin 1967, toimi alun-
perin pééasiassa amatddrivoimin, chjaajina
teatterikorkeakoulaulisia, n#yttelijoingd teat-
teriopiskelijoita tai harrastajia. Ryhmaéteat-
teri on esityksissaan puuttunut yhteiskunnal-
lisiin epdkohtiin, teemoista mainittakoon
naisasia, (*NAINEN-YSTAVA« -89), tybvéaen-
kulttuuri (>TYOVAENILTAMAT« -70) ja van-
husten cngelmat (»=YKSIN MAHTAVIEN TAS-
KUSSA« -71). Yleistendenssi
lainen. Esitykset:

»CHE GUEVARA« -68, 15 es., 2000 katsojea
»MUISTO-OHIELMA ROBERT KENNEDY-
STA« -68, 1 es., 200 kats.

vasemmisto-

2 Mrozekin pienoisnéytelmaa 68, 30 esity-
sta, 5000 kats.

Radio: Oppositioteatteri =FAUSTUS«, Mar-

love Redio: =MUSTA TEATTERI«, Black
Pewer-dramatiikka 62

»NAINEN-YSTAVA« -69, 23 ositysta, 4500
kats.

»TYOVAENILTAMAT« -70, 6 esitystd, 460
kats.

»SVEN TUUVA« -70, 39 esitystd, 5500 kats.
»YKSIN MAHTAVIEN TASKUSSA«, tahén
mennessd 7 esitystad, 250 kats. (edellamai-
nitto ensimmé&inen produktic omassa teatte-
rihucneistossa).

»ELETAAN, PIENELLA PALKOILLA« -71, t&-
hén mennesed 9 esitystd, 450 kats.

5 Tehda edistyksellistad teatteria, jakaa poik-
keavaa informaatiota, taistella tydvéenliik-
keen rinnalla,

6 Demokraattinen paétéksenteko produktiota

valmistettaessa
7 8 seké& ulkopuolisia tarpeen vaatiessa

Hannu Kahakorpi, Tarja Markus och ok#nd férmaga i Ryhmiteatteris férestdllning om kvinno-
saken Nainen - ystivd (Kvinnan - en vén), Helsingfors 1969.

20

22

58

kaikki kykyjensa mukaan
ammattimaisuus, sopeutumiskyky
ryhmén edistyksellisten tavoitteiden hyvik-
syminen

ryhméaén

eivat tédssd vaiheessa,
kuntoon, niin sitten
ovat

harjoitamme

jos talous saadan

yleensa jésenilld alan ammattikoulutus, jat-
kokoulutus omasta takaa sekd Teatterike-
skuksen puitteissa

ei toistaiseksi

olosuhteista riippuvaisia

teemme

ei toistaiseksi

ei teatterin puitteissa

on

kaikki metodit kéaytéssd, péadasiassa ryhman
jasenten omia teksteja

ryhméa

on, Henri Kapulainen, Daniel Katz
ryhmélla on ohjaaja

harjoitusten valvonta, tyénjohto,
okkaus, lipunmyynti etc.

on, kirjoittaa ja sovittaa tekstejs,
stua harjoituksiin

kayitda tarpeen vaatiessa, omistaa magne-

tekstimu-

osallj-

tofonin

on

on pakko, maistraatin luvalla 100 henkea
5. Linja 3:n tiloissa

sali, 70 m2, néyttdmd missd vain

el vield

teatterikeskuksen toiminta, wviinan juonti,
osallistuminen poliittisiin- ja kulttuuritapah-
tumiin.

ottavat téssé taloudellisessa
vaaditaan ryhmén lupa

ei ole paatetty vield

ei ole eroa

ei eroteta

kollektiivinen wvastuu

konkurssin partaalla

vuodeksi

kaksinkertainen amerikkalainen
arvioi, nelja (4) markkaa, 40%
ei lasketa

sisdinen luottamus ja ohjesdantd
ryhma méaéraa palkat, tdssé vaiheessa esi-
tyskerralta, pyritaan kuukausipalkkaan.

tilanteessa,

on

ei ole mahdollisuuksia, pyritddn saavutta-
maan teatterikeskuksen puitteissa
naytelmakirjailijaliiton tariffien mukaan
ryhmélla oma kannatusyhdistys, teatteria
johtaa lautakunta, jossa ryhmalla enemmistd
lilan pieni valtion tuki, on ns. teatteriryhmd,
joka kuuluu teatterikeskukseen

on, néyttelijdvaihtoa ja suunnittelua teatteri-
keskuksen puitteissa, ulkopuoclisten néaytteli-
joiden kayttvd, osallistuminen ammattiliit-
toihin

kontaktit tyovaenliikkeeseen

on

yhteistybn merkeissa

yhteistyd edistyksellisten kanssa, taistelua
taantumusta vastaan

teatterikeskuksen informaatiokanavia myd-

ten

on, opetusministericltd 1969 25000
1970 28000
1971 20000

eivat

ei

ei kokemuksia
on ja tullaan kayttdmaan kun aika koittaa




68

- |

&

5}

hyva

tydsuhteita

on

on

on, radion ja tv:n puitteissa

ei

ryhmién delegoimina yhieisen pohdinnan jal-
keen lllkka Kyldvaara ja Riitta-Liisa Hel
minen

ej varsinaisesti, toivomme informaatiota tut-
kimuksen kéytastd ja julkistamisesta - toi-
vottavasti eri maiden ministeridille, jotka
paattavat taloudellisista asioista koskien
teatteriryhrmia

Ryhmiéteatteri (Gruppteatern)
b:ite Linjen 3, Helsingfors 53, Finland
90 - 164909

Ayhmateatteri grundades 1967, fungerade il
en borjan med amatorkrafter, regisstrer fran
teaterhogskolan, skddespelarna ar teaterstu-
derande eller andra teaterinteresserade.
Ryhméteatter! har | sina férestaliningar ta-
git fasta pd sociala missfarhallanden, bla.
kvinnosakan {[»KVINNAN - EN VAN« .63,
arbetarkulturen (»ARBETARSOARE., -70) och
aldringarnas  problem (+ENDAST | DE
MAKTIGAS FICKA«, -71) Den aliménna
tendensen vénsterinriktad, Férestiliningar:
»CHE GUEVARA«, 88, 15 forestdllningar, 2000
dskddare, «ETT MINNESPROGRAM OVER
ROBERT KENNEDY=«, .88, en férestillning,
200 dAskddare. TvA miniatyrskddespel av
Mrozek, -68, 30 férestéliningar, 5000 askdda-
re. Radio: Oppositionsteatern »FAUSTUS«,
Marlowe. Radio: =SVART TFATER«, Black
Power - dramatik, 69 =KVINNAN . EN
VAN« -6, 28 forestdliningar 4500 Askadare,
~ARBETARSOARE=, 70, 6 forestiliningar,
460 askadare, »SVEN DUVA«, -70, 39 fore-
stéllningar 5500 &skadare, »ENDAST | DE
MAKTIGAS FICKA«, hittllls 7 forestillnin-
gar, 250 Askddare (den f&rsta produkticnen
i vara egna teaterlokaler), »MAN LEVER
PA SMA LONER«, -71, hittills 9 forestall-
ningar, 450 éskédare.

Skapa progressiv teater, distribuera avvi-
kande information, kémpa vid sidan av ai-
betarréreisen.

Demokratiskt beslutsfattande dé produktio-
nen férbereds.
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34
35
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38
39
40

8,5amt utomstaende vid behav

Alla efter formaga

Yrkesméssighet, férméga att anpassa sig
gruppen

Att gruppens progressive mal accepteras

Inte i detta skede, senare om ekonomin
fis pa fotter

la

la

I allmanhet har medlemmarna yrkesutbifd-
ning inom teaterbranschen, vidareuthildning

pad eget initiativ samt inom ramen for Te-
atercentrum

THls vidare inte

Beror p& omsténdigheterna

la

Tills vidare inte

Inte inom ramen far teatern

Iz

Alla metoder anvinds, huvudsakligen grupp-
medlemmarnas egna texter.

Gruppen

ia, med Henri Kapulainen, Daniel Katz
Gruppen har en regissér

Overvakning av repetitionerna, arbetsled-
ning, textbearbetning, biljettforsaljning etc,
la, skriver och dramatiserar texter, deltar
I repetitionerna

Anvénder vid behov, ager en magnetofon
la

Ja, det &r vi tvungra till, med magistratens
tilladtelse 100 personer i ulrymmena pi 5.
Linjen 3

En sal, 70 m2, scenen var som helst

Inte dnnu

Teatercentrums verksamhat, spritdrickande,

deltagande | politiska och kulturella hin-
delser

Tar engagemang i den nuvarande ekcnomi-
ska situationen, gruppens tiilstand krdvs

Har annu inte avgjorts

Ingen skillnad

Kollektivt ansvar
Vid konkursens hrant
For ett ar

Dubbel amerikansk

41
42
43

46

47
48

49

56

a7

59
60

61
62

T8REG

86

ja, fyra (4) mark, 40%
Utréknas inte
Inbirdes fériroende och reglementet

Gruppen faststiller lénerna, | detta skede
per upptrddande, vi strivar efter manadslon

Ja

Det finns inte mjligheter till det, vi f&r
stker uppnd det inom Teatercentrums verk-
samhet

Erligt dramatikerférbundets tariffer

Gruppen har en egen gerantiforening, teatern
styrs av en némnd, ddr gruppen har majo-
ritet

Alltfor litet statsunderstéd, &r en s.k. tea-
tergrupp, som hor till Teatercentrum

Ja, skadespelarutbyte och planering inom
ramen for Teatercentrum, anviindning av ut-
omstéende skidespelare, medlemskap i
fackfdrbund

Kontakter med arbetarréralsen
la
! samarbetets tecken

Samarbete med progressiva, kamp mot re-
aktionen ’

Genom Teatercentrums  informationskanaler

Ja, av undervisningsministeriet: 1969 25000,
1970 29000, 1871 20000

Nej
Nej
Inga erfarenheter

Ja och vi skall anvénda oss av dem nr ti-
den & mogen

Gott

Arbetsforbindelser

ia

la

Ja, inom ramen for radio och TV

Nej
Efter gemensamt o6vervigande delegerades
uppgifien till Hlikka Kylavaara och Biitta

Liisa Helminen

Egentligen inte, vi vill ha information om
hur understkningen skali anvdndas och of-
fentliggéras, vi hoppas den publiceras for
respektive landers ministerier, som fattar
bestut om de ekonomiska angelagenheter
som berdr teatergrupperna.

Ryhmaiteatteri repeterar forestéllningen Sven Duva p& fistningen Sveaborg utanfér Helsingfors, sommaren 1971.
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SVERIGE

ABF's UPPNA TEATER - Oktober 70

2ABF's &ppna teater«

ABF-Huset, Sveavidgen 41 postnr. 11183
Stockholm, Sverige.
08/22 75 80

ABF's oppna teater bildades hosten 1867
som studiecirke! for skadespelare (utbilda-
de och inte utbildade) som wville ga in for
uppsokande teaterverksamhet med Arbetar-
nas Bildningsférbunds malsattning som sin
(...att i eniighet med arbetarrdrelsens
principer g&ra  kulturvdrdena  tiflgangliga
for manniskerna«). Initiativtagare och sam-
ordnande var undertecknad (skadespelare,
konsulent).

Fran hbsten -57, da forestéllningsantalet var
ca. 30, har detta okat tili ca. 320 ar 69.
Detta ar (1970) var antalet forestéliningar
den 78.9. redan uppe i 296. | mars i &r bil-
dade gruppen féreningen ABF's Sppna tea-
ter och fick da efter ansbkan hos Stock-
hoims Stad ett arbetsanslag pa Sv. Kr,
12.500 som gruppen &r i fird med att for-
bruka for sitt vidareutbildningsprogram,
forfattararvoden,  marknadsforing,  porton
o.s.v. WUppskatiningsvis publiksiffra under
tiden 1.1-28.9.1970 ar 18.3000.

CUppna teaterns mal &r att genom menings-
fylida teateraktiviteter (cotlage, koripjaser,
pantcmimer, sangspel, upplésningar, happe-
nings) ge | forsta hand en covan publik
teaterupplevelser som framjar intellektusll
och emotionell mottaglighet och utveci-
ling. Men aven en van publiks tankande
skall kunna nytdndas och fordjupas genom
sppna teaterns férestéllningar.

Cppna teaterns »malgrupper« ar framst fack-
foreningar, Kklubbar, manniskor i skolor,
vardinstitutioner, bibliotek, muséer, aktivi-
tetsgdrdar och pé torg och gator. Men
sven den publik som séker sig till ABF-hu-
set dr valkommen att se pd dppna teaterns
forestatiningar | Kataszlen-Hedén och Sand-
Jersalen méandagar ki, 19.30. Oppna teaterns
produktioner belyser aktuella och tidlasa
problem. Uppra teatern leder #&ven liud-
rérelselekar (happenings), producerar ocksd
barnteaterforestéliningar.

Alla gér sitt basta, alia kommer med Idéer,
ailt diskuteras, den for alla |&mpligaste
losningen anvands, oftast utses en grupp-
ordforande vid varje sidrskilt tillfdlle.
Varierande, Jjust nu &r wi 12 som sysslar
med produktionen (reklamen inbersknad}.

Ingen speciell, men alla kan bandspelartek-
nik négot sd nar.

Ensemblemedlemmen maste vara medveten
om att hon elier han 4r barare av eft bud-
skap. Som sadan ftrvantas av vederbdrande

22

22

23

24
25

26
27

28

29
30

att hon eller han behérskar en skadespe-
lares shandverksmissiga«= kunnande, artisti-
ska kansla och kontakiskapandet mellan sig
och &skadarna. Kamrater som inte ar riktigt
mogna for nidrteater brukar sélla borp sig
sjalva, oftast véxer de snart in i de noéd-
vindiga kriterierna.

Att i enlighet med ABF's mdisétining stré-
va efter att medvetengdra malgrupperna
(publiken) mer o. mer. Somliga | gruppen
tillhér inget parti. Men reaktiondr &r ingen.
De ideologiska forutsdtiningarna spénner
ungefar fran »grésossar« till Marxist Leni-
nister.

Nej.

Nej.

a.

Gruppen anser att der finns ménga peda-
gogiska linjer: Upplevelse och nyténkande
kan nés {(publikens alltsd) genom allvar i
budekapet. Upplevelse kan nds genom st
budskapet framfors ikladd en satir, Upple-
velse kan nas om budskapet presenteras |
dialektisk mjukhet eller genom omarkligt
sdroppande« upprepning. Gruppen anser som
sagt ait det finns manga pedagogiska linjer.
Nej. ’
Av omstandigheterna.

Ja.

la, triningsrogram, ej utbildning, men stré-
var efter forkovran hela tiden.

Nej, men mycket diskussioner.

la.

Alia tre alternativ forekommer, Texterna
valis av den som & mest intresserad av
féreliggande #&mne,

Alla siiger sin mening, somliga mer, somli-
ga mindre, Textforindringar véxer fram |
allménhet, stills sedan under diskussion.
fa, hittills med Xarl-Erik Rassing, Ray-
mond lohansson, Géran Hallstrom.

Bade och.

Att vara det uppmirksamma ogatr och &rat,
att hitta pd adekvats scenldsningar, att se
pjasens eller collagets och skadespelarnas
alla méjtigheter, g4 att pjasens budskap
kommer fram och dess upplevelse genom
publiken blir maximal.

Nej.

Ja. Vi kan lana fran ABF. Nagra medlemmar
har egen bandspelare.

Mastan alltid.

Nej. Annu aldrig hant.

Scenutrymmet kan vara hur som heist. Vi
anpassar oss alitid. Somliga produktioner

31

32

33

35

36
37

38
39
40

4
42

45
46
47

49

50

51

52

skulie dock
forg.

inte vara lampliga fér stora

| viss mén. Nagra féreningar kommer igen
varje ar. Till férestéllningarna och repetiti-
onerng | ABF-huset kommer nagra besd-
kare troget tillbaka.

Vi skall borja med en kurs i Socialpsyko-
logi, skall just boria med epokkunskap.
(Moderna muzéet, Stockholm).

Ja, Mej, men alla blir meddelade.

Nej.

Egentligen inte. lobb &r jobb. Vi forséker
hidlpas &t i »trakgérats.

Se 35.

Ansvaret for produktionerna och det admi-
nistrativa har officielit ABF's &ppna teaters
styrelse. Utifran stills ofta ensemblens
samordnande till ansvar, Hon é&r Alagd att
infermera styrelsen om produktionernas ut-
veckling.

Ca. 11.800 Sv, kr, i kassan.

142 éar.

Allt skrivs upp enligt »vanligt« system: ut-
gifter réknas ihop och skall stdimma med de
ansiagna pengarna.

Nej.

Vi skriver upp antalet Askadare vid varie
forestallning, (Vi har ingen fast scenl).
Telefon, brev, obligatorisk sammankomst
{Forum) varje méndag | ABF-uset.

Per farestilining. Folkbildningsfarbundens
Férelasningsbyrds forelasningsarvoden (175
Sv, kr. per pers. och férelasning- férestill-
ning) har varit normgivande.

la.

Nej.

Fnligt dvedenskommelse.

Teaterforening. Gruppen ar helt enkelt en
del av féreningen.

Overvagande  socialdemokratiskt  fargad
grupp, men det finns ocksd deltagare som
ir starkare vinsterinrikiade samt partipofi-
tiskt fristaende,

En gruppmedlem samarbetade med en med-
Jem ur en annan grupp i viras. Stindig
kontakt med kolleger som arbetar pa Teatsr-
centrum  hélles,

Ja, med Byggnadsarbetarférbundet som be-
stillde en kortpjés om byggjobbarnas pro-
blem. Farfattare: Karl-Erik Rassing. Ideér:
Jan Karlén, Clees Thorberg. Musik och
sangtext: Elisaveta, Planerat #r att starta
en industriteatergrupp med utbyte melian
de bida grupperna.

| Sverige ja. | andra Skandinaviska ldnder
ej.




57
58

Gruppen ser sig sjalv som ett slags be- 59 inga. 66 Nej.
kréftelse pd att man kan ha olika asikter i gy i or it tankt pa den fragan. Men den 67 PA heder och samvete av Flisaveta, ABF's
friga om séattet och s‘nat:bheten att fordndra forefalier fruktbar att ta upp. appna teaters samordnande.
ett samhaile och &nda fa ett bra samarbete B a) Gruppen delar alitid upp sig i smi in-
i gruppen och relativt gott arbetsresultat 6! Rt .b"ﬂr am pressen behagﬂl’_ kOﬂImﬂ! De trasse-team, 2 pers., 3 pers.. sam arbetar
gencm alt balansera de olika synsétten mot iei"' n:fon géng in notiser om forestéliningar fram en for vederbrande team angeldgen
varandra och respektera varandra. ger. forestalining. Ofta framfér vi ocksd enper-
Mycket aktiv grupp med mycket liten egen 62 Ratt bra. sinsférestéliningar. Vi har funnit att denna
publicity. Férestillningarnas antal tkar ge- Radioprogrammet »Stockholmenytt«  [Emnar uppdelning fungerar vildigt bra. Minst en
nom djungeltelegrafen, Anses av andra cftast meddelanden om véra fdrestéllningar géng | veckan traffas alla gruppmedlemar,
grupper arbeta for mycket sjalva utan att vid anmodan. TV har filmar och visat slut- visar sina repetitioner, en fardig férestali-
tiltkalla tillracklig konstnarlig hjélp utifran. scenen i =V SKITER | NATUREN«. Men de ning eller ett utkast osv, sedan peneireras
Omstritt faktum. Men vi har nu planerat kunde vara mera pa alerten. Fast vi har ju allt noggrannt och mad alla artistiska och
att engagera fler regisstrer utifrdn till na- tyvérr inte gjort nagonting for att framja idéella krav.
gra produktioner. Resultatet blir spinnande. atergivning genom TV. b) Gruppen ber oftast under publikdiskussi-
Vi léste | tidningar att teatergrupper kan 63 Sangerna ur kortpjasen »HE] BYGGET« av onernas géng att fa uppsleg tll nya teater-
sbka anslag hos Stockholms Stad. K. E. Rassing har radierats i ett skolradio- aktiviteter. De flesta uppsiag har gruppen
12,500 i augusti -70. Fran Stockholms Stad. program fér byggnadsarbetare. gjort produktx"oner pa.
Bt Nl ¢) Gruppen forbehadiler sig kompletteringar
Nef. el till frageformuldret nar den kommer tili
Nei. 65 Nej. Holstebro.
FALU ENSEMBLEN - Oktober 70
»Falu Ensemblen« 18 Gruppen repeterar och trénar méndag, tis- 44 Gruppen arbetar gratis.
cfo Studiefrdmjandet. Bergmistaregatan 7, dag. torsdag, fredag, lordag 3 timmar/dag. 4 -
79100 Falun. 19 - %6 -
20 Nej.
023/21520, 17243 aller 32464 el 47 Enligt upphovsratten och genom erlagda
Bildades | augusti 1960, Férestallningar och 21 Repertoaren .upptarA bade skrivna dramer, avgifter it teaterférlaget eller Firfattaren
uppettningar: collage och improviserade resultat. Ibland kommeF gruppen Sverens med resp.
»MISANTROPEN« av Moliere: 7 forest. 22 Hela gruppen. forfattare.
sETT FRIER{« av A, Tjechow, dags date: 35 23 Ibland. 48 Gruppen ar sjilvstandig.
férest. 24 Gruppen arbetar med instruktér som arbe- 49 Gruppen arbetar som uppsékande grupp
»SNURRA MIN JORD-«. tar med metoden grupparbete, inom Teatercentrum och har detta ar en
Att fora fram god teater till grupper som 25 Att regissera uppséttningarna, att feda grup- mycket kraflig expansion dver hela landet.
inte annars nds av levande teater. pens skolning och kurser och att skéta Gruppen spelar ca. 25 teaterfdrestdliningar
R i ; ar ménad.
Grupparbete: ‘D4 alla rister i gruppen har gruppens administration. p ' X o
lika mycket att saga till om. Ledarens rell 26 Nej. 50 Ar medlem | Teaterforum - riksarganisation
ar att ha en funktion i gruppen och inte en 27 Gruppen arbetar med tekniska hidlpmadel for den icke professicnella teatern. DISH‘f—I
position, Grupparbetet genom skapande dra- och dr just nu pa géng att gdra investerin- blueras bl.a. genom Teatercentrum. Har i
matik #r enligt gruppen ett intimt samarbete gar pd detta omréde. viss mén ocksd samarbete med Svenska
mellan deltagarna, som efter att funnit en 8 ) Riksteaterns studieavdeling och den teater-
4 a. s =
malsattning ocksd finner ett gemensamt re- . konsulent som ar placerad dar.
sultat. i 29 Nej. 5t Kemmunala organ, sociala institutioner,
i2 30 Scenen varieras efter uppsétining och till sjukhus och vardhem, skelor och diverse
. vilket rum man kommer till. Uppséatiningar- fareningar,
Alla hjalps at. na ar inte anpassade som tittsképsteater
. . p . 52 la, gruppen samarbetar med andra svenska
At alla har ett intresse for teater och gar g1 408 )
. a, ca. 40%, arupper och har kontakter i Norge.
in fér gruppen och dess malsétining, Att 2 G bet 4 K 5 het i B L
tilthara gruppen innbar att f& avstd mycket ruppen aroe ﬂr‘meu .U"SVer samhet t sam- 53 Samarbete &r mycket viktigt och betyde}-
annat arbete med Studiefrémjandet, barnteater, re- sefullt for gruppen.
: sor tifl andra grupper, seminarier, osv.
Att adr som helst och var som helst kunna oo 5 Gruppen har utbyte med andra grupper.
stilla upp och gratis utféra en arbetspresta- > Ledaren #ker till andra grupper och ar-
tion. 34 Nej. betar med instruktion. Gruppen kan ev.
3 i ibland géstspela hos andra,
Nej, ingen utom ledaren. 35 Ja, men ledaren har badda uppgifterna. o gastsp
Vi spelar teater var som helst, pa ett golv 36 Lgdaren h“ar i.}éd‘e uppgif[e‘rna. Administra- 56 Nej
eller liknande, pa olika sjukhus, alderdoms- tionen skots i viss grad tillsammans med eJ.
hem, féreningar och Institutioner. arbetsutskott . och styrelse som gruppen 57 Nej.
. viljer varje ar,
Gruppen arbetar enbart med uppsékande a7 56 -
teater. R 59 TMR-Motivation: Pengarna &r slhut.
38 Gruppen arbetar under mycket svéra eko- . .
Ledaren i ensemblen har en blandning av nomiska férhallanden. Bidrag ges e fn. OO0 42 gruppen haller just nu pa att etablera
olika pedagogers meﬁoa‘.er. Lite av Jouvets frin TMR till gruppen. Ekenomin baseras sig. Det tar sin tid att etablere sig.
metod med talet, diktion och samspelet endast pd kipta forestdliningar, 61 Mycket god, vissa »journalister« kan inte
mellankskéd:spec:aren. Earpé valdig;t‘mycket 39 Fran den 1. juli till den 30, juni. acceptera gruppen.
med skapande dramatik | grupp, fran mim . 62 [ . .
- nbart i regionairadioprogram.
efter musik till spontanreplik til det fé&r- 4 K:::ai:k;épost och bankgiro genom grup i i g preg
diga dramat. Dessutom med kroppen som P BSOr 83 Regionalradion.
fysiske element. 4% Gruppen tar ej upp intrade. Om s4 4r fallet, 84 Nej.
o . I ar det den enskilde bestéllaren av fore- 35 Nej
Nej, inte formellt. stillningen som avgér deita, a
Repstitionstiden & pad forhand bestimd, 42 Nej. B8 Nej.
men rattas efter omstandigheter som kan : 5 " in 67 Av gruppens arbetsutskott cch ledaren Lars-
43 Genom cirkuldrskrivelser och genom ett in 9
uppsta. formationsblad sam utkommer varje manad, Owe Hagberg.
Nej. for ovrigt per telefon och kontakt pd arbetet. 68 -
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FICKTEATERN - Januari 71

»Fickteatern«

c/o Osten, Wittstocksgatan 3, Stockholm
08/607284

I nov. -67 bildar 4 pers. en frilansgrupp
och kallar sej Fickteatern, och borjar spela
pa platser dér ingen annan spelat férut,
klassrum, gymnastiksalar etc. Man stker upp
publiken dar den &r. Sedan dess har Fick-
teatern utdkats till personantalet och gjort
17 produktioner och totalt 560 forestdllnin-
gar.

Att definiera sin publik, veta vem man
spelar for och varfér. Vi &r en uppsbkande
teater, som soker upp vér publik dér den
finns och spelar alltid gratis fér publiken.
Publiken skall inte behova betala men ar-
rangoren betalar oss.

6 pers.
6 pers. (De samma som ovanstaende.)

Ja

Att solidarisera oss med var publik men
inte nodvandigtvis med deras asikter.

la
Ja ar tidsmassigt avgransad.

Nej.

Nej.

Ja

Béde ja och nej
Alla

Ja, vissa ibland

Det senare eller rattare sagt badadera

ar ej definierat
Nej

Nej

la

soa g
Varieras

Nej

Nej

la

Nej

Nej

Alla

Hos den som har gjort det

Likalénsprincipen/farestélining
la

la

Gageras

Oavhéngig

- - Vi tycker om teater

Fran Svenska Teaterférbundet
Statsanslag: Ja

Nej

Nej

Utmarkt
Bra

Nej

Som det fortjanar

Fickteatern i friluftsforestéllningen Ménniskan | stan. Premidr hdsten 1968 pa Stockholms Stadsmuseum.
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Fria Teaterns jirgen Lantz, Anders Linder, Hans Wigren, Hakan lonson och Birgitta Sundberg forsdker vérja sig mot luftféroreningen, Hur bér-

jade elandet - varen 196%, Stockholm.

FRIA TEATERN - Oktober 70

=Fria Teatern«

Teatercentrum, Gamla Brogatan 13, 11120

Stockholm.
08-533322 el. 100670.

Gruppen hade under sin férsta produktion
en annan sammanséttning &n den nuvaran-
de. Uppgifterna hiirnedan giiller endast den
nuvarande sammanséttningen som bérjade
fungera i februari 1969.

Produktion:

»HUR BORJADE ELANDET - Brottstycken
ur stockhoimarpas historia av Fria Teatern.
Premidir den 17, maj 1969 pa Stockhoims
Stadsmuseum. Har hittills spelats ca. 100
ganger. Distribueras genom Teatercentrum,
>VARFOR« - Teaterlek for lé&gstadiet, pro-
ducerad jnom Stogkholms Skolteater av
gruppmedlemmarna Anders Linder och Bir-
gitta Sundberg § samarbete med Marten Har-
rie. Premidr den 26. januari 1970. Efter ca.
70 forestailningar inom  Stockholms Skoil-
teater, har produktionen bdvertagits av Fria
Teatern och distribuerag nu genom Teater-
centrum.

Att i teaterform gdira histerien begriplig
for att folk dérigenem skall forstéd dagens
samhille.

Beslutanderdtten dver produktionen ar for-
delad lika mellan samtliga deltagare i grup-
pen. Ingen uppdelning av arbetsuppgifterna.

7.
Se 7.
inga.

Grundléggande politiska vérderingar skall
vara gemensamma.

Nej.
Nej.

la.

Se 5.

Nej.

Varierar,

Nej.

Nej.

Nej.

Nej,

Nej.

Nej.

Koilektiv instruktion.
Nei.

Nej.

Ja.

Mej.

Varierar.

Mej.

Nej.

la. (Behéver ej ha gruppens tiliatelse)
Nej.

Nej,

Hos alla.

Svag.

Lagger ingen budget.
Enkel bokféring.

Nej.

Nej. (Askadarantal utraknas déremot)
Inga regler,

Par forsstdllning f8r gruppens 5 spelande
medlemmar. Engéngssummor f6r gruppens
2 icke spelande medlemmar.

45

46
47
a8
49

50

51

52
53

55

56
57

59

60
61
62

FFED

67
68

la. Awvsteg fran denna princip motiveras av
varierande tidsinsats.

Se 44.

HNej.

Anvéander inga fdrfattare utanfdr gruppen,
Qavhingig.

Solidariserar sig med évriga fria teater-
grupper.

Samarbete med Stockholmg Skoiteater och
Stockholms  Parkteater | distributionen,
Gruppen distribueras genom Teaterceptrum,

la, T.ex. Stockho!ms Stadsmuseum,
la i det egna landet.

Vet egj.

Se 49,

Fran Teatercentrum och Svenska Teaterfor-
bundet.

Nej.

Nej.

Nej.

TMR (Teater. och Musikradet) p.g.a. medels-
brist. Avslag pé stipendieansokan till stat-
liga konstnarsstipendienamnden och Stock-
holms Stads Kulturndmnd. - Ingen motive-
ring.

Vet ej.

Normalt.,

Normalt,

Ja. Repertage | sévil radio som TV.

Nej.

Nej.

Nej.

Av gruppen gemensami.
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GORILLATEATERN - Oktober 70

»Gorillateatern«

Kirsebergs Fritidsgard, Kronetorpsgatan 1,

hindrar att vi alla nér det ar nodvéndigt
arbetar med »det tekniska«.

2: vi ar med i Kirsebergs byalag, Kamp
Oster pd Ustergard (kvartersférening och
medlemmar i FNL-gruppen i Malmé.)

21226 Malmo 9 En scenisk erfarenhet &r tnskvard. En »sce-
040/18 33 77 nisk utstralning/personlighet« &r nodvéan- 33 Inte hittills. Om sé& skulle ske: ja.
Gorillateatern startades i juni 1969 av tva dig; likasa ‘:”ja och férTég_a att dela gén- 34 g
av teaterns nuvarande medlemmar. | au- gets arbetssatt och malsattning. 35 En gorilla arbetar p& heltid som administra.
gusti samma 4r var den utdkad till nio 1 Ja tér. Andra deltar med bokforing o.a. Nagon
medlemmar, men p.g.a. meningsskiljaktig- 12 la: en scen 5x5m och en salong med 140 kvalitativ skillnad finns sjalvfallet inte,
heter betraffande det praktiska arbetet och platser, en verkstad, loger, kontor, gymna- 38 For narvarande har vi ca. 19.000- p& vart
av pensonliga konflikter reducerades teatern stiksal. gira
i december till fyra medlemmar. | juli 1970 19 Ja. B X - . ;
togs tvd nya medlemmar in - for nérvarande 39 For varje speldr och for varje méanad.
bestar alltsa teatern av sex medlemmar. 14 Att vidareutveckla, dels. géngets totala slag- 40 Enligt »dagboksprincipens,
Uppsttningar: k?ﬁ; och uttrycksformaga, dels varie en- 1 guar 1. 5. for vuxna, 2:- fér barn och pen-
»LATINAMERIKA - ETT SPEL« Forsta fore- skilds. siondrer, Svar 2 ca. 5%
stéllningen 19/9 1969. Har spelats 45 ggr. 15 Ja. Som sjélvfallet far anpassas till de - - .
»CIRKUSDIREKTCORERNA« En barnpjés. For- praktiska omsténdigheterna: turnéspelningar 42 P& teatarn:ca. 35 pers; | menomaniit ‘undey
sta forestaliningen 6/12. Har spelats 40 ggr. medfér repetitioner pd kvallarna. Ca. 14 da- spelaret 69-70.
=DET FINNS GRANSER« Om invandringen gar innan en forsta férestallning instdlls 43 Administration o.a. beslutar vi om pa véra
till  Swverige. Férsta forestdllningen 28/2 turnéverksamheten och rep. maximeras. vecko- och méanadsméten, Annars véxlar vj
1:7& Har Spelats Sglggr. Sa52i 16 Bade-och. gé ;)ch da ett och annat ord med varandra
»HIALP« m att i utslagen; » |AL- agligen.
FALL«, Férsta forestdliningen 28/9 1970, 17 Bade-och. lu langre rep.arbetet har kommit . o o o .0 pé 650:-fmanad.
Har spelats 9 gar. desto mer integreras och anknyts dvningar- P
Kasperteater. Ett femtital olika forestsll- na till repetitionerna. o
ningar. 18 Svek 1 ja. SVar'2 Kela ek Sesr & ap. B Nekh
Aj d s . - drig. 47 Har hittills inte anvént nagons texter.
med ett socialistiskt synsatt kritiskt o
granska samhallet for att darmed skapa en 19 Nej. Vi deltar i FNL-arbetet har i Malma. 48 Som oavhéngig.
medv?tenhet“so_m leder t\'!_l en forandring av 55 |bjand: det beror p& | vilket skede av 49 Som ett komplement.
samhillet. Darfor att vi hittills mest har ar- Hjasarbetet vi befinner ‘oss. 50 Ja: utbyte av géstspel.
betat med pjaser som bygger pa dokumen- o o ) By 51 Ja
tért material. 21 Hittills har vi gjort vara pjaser sjdlva. Tva :
Det praktiska tillvigagangsittet | évrigt: av oss fungerar som frfattere. 52 Nagot. Kunde vara battre.
1: turnéverksamhet. Att soka upp publiken 23 Inte hittills, Vi &r intresserade av att pré- 93 -
dar den finns. va det. 54 Jamfort med andra smagrupper: nagot lik-
2: kvartersteater. Med koncentrering pa den ., . FBiiashe nande, antar vi, Jamfért med de instit. teat.:
lokala befolkningen. : fattigare,
3: att stirka kvartersteatern genom att bo- 25 Detta ar inte heller en definition utan en o
sdtta sej i samma kvarter, att arbeta med beskrivning av det praktiska arbetet: att 90 AV tidigare erfarenheter.
barn- och ungdomsteater, att ga med i stimulera, att se och lyssna, att foérverkliga 56 7.000:- fréan Teater och Orkesterrddet hosten
byalag och kvartersférening. géngets malséttning, att uppmana, utmana; -69, fran Malmé stad hosten -69, fran Malmo
s . att uppfordra. landsting varen -69 och fran Teater- och
Svaret ej en definition utan en snabb be- PP < G
i i N 26 Nej Musikradet i oktober -70. Motivering: =Me-
skrivning av vart praktiska arbetsatt. Grun- 1 dalebriate.
den och malsatiningen for varje uppséttning 27 Inte hittills. .
utformas av génget gemensamt. Efterhand 58 Alltid 80 Nej.
som arbetet fortskrider utvecklas ockséa : 61 -
olika arbetsfunktioner: dekorbyggare, for- 29 Nej. 62 -
fattare, skadespelare, regissér osv. Det kon- 30 Pa teatern har vi fast scen-salong, tyvérr. 63 Reportage.
kreta malet for varje uppséttning &r sjalva Pa turnéerna anpassar vi oss (det &r ju ock- & -
arbetsresultatet - dvs. pjasens politiska s& meningen). 7
slagkraft. 31 Ja. Bade som turnéteater och pa vér egen 6. N
Alla sex. teater, Vi vet inte hur manga %. 66 Nej.
Flytande. Tvd av oss &r alldeles avgjort 32 1: teaterverksamhet med 5 olika grupper 67 Av teatern gemensamt den 9. och 27. okto-
mer »tekniskt lagda« &n resten - vilket inte - barn, ungdomar och utvecklingsstorda. ber.
GRUPP Q - Oktober 70
»Grupp Q« fran Stockholms Parkteater, pa en trafik- narliga kvalitet. Vi férsoker bedriva kon-
c/o Teatercentrum, Gamla Brogat. 13, Stock- pjds att spelas pa gator och torg. Gruppen tinuerlig verksamhet genom repertoirteater.
holm. utbkades ytterligare. 8 Alla gruppmedlemmar samarbetar med att
08/100670 :’jésen spelnades 18 ggr. och ar i ned- bestamma pjdsval, samla material, utforma
agd. Efter dnskemal frén gruppen instude- forestallningar, samt ta del i det admini-
Startade okt. 1969 pa initiativ av Cecilia rades René d'Obaldias pjas »KVAVET« som abrativa oeh tekniska arbatat
Stenhammar, med 4 medlemmar, och en spelats 2 ggr. aug. -70 sammanstélldes 7 10
pids om kvinnans stéllning i samhallet. Pja- pa uppdrag av Statens Riksutstéliningar, ett ’
sen finns kvar pa repertoiren, och har hit- collage om miljéférstéring, som hittills spe- 8 Ingen.
tills spelats 35 ggr. Jan -70 togs kontakt lats 26 ggr. 9 Avgors fran fall till fall genom diskussion
med férfattarinnan Ingrid Sjostrand, som i 5 Vi &r intresserade av teatern som opini- inom gruppen.
samarbete med gruppen skrev en pjés om onsbildare och konstform, Vi har ingen 10 Inga.
»mobbing«, gruppvald, avsedd for skolor. partipolitisk anknytning. Vi spelar pjéser 11 Nej
Ytterligare 3 medlemmar tillkom. Den har om miénskliga och samhélleliga problem ‘
hittills spelats 23 ggr. och &r &nnu ej ner- som gruppen finner vésentliga. Men vi 12 Nej.
lagd. Véaren -70 atog vi oss en bestdllning efterstravar alltid hogsta maojliga  konst- 13 la
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15
16
17
18

20
21

22
23
24
25

26
27
28
20

Grupp Q i Mitt i miljén. Stockholm, sommaren 1970.

Genom presentation av fakta, kombinerat
med debatt, aktivera publiken att ta stélining
till, och sjalva soka Idsningar pa de presen-
terade problemen.

Mej.

Av omsténdigheterna.

Nej.

Nej.

Nej.

Ja,

la, texterna viljs av gruppen/alla 3 alter-
nativ.

Alla i gruppen.

Nej.

Bada.

[Den som samordnar egna och andras fér-
slag, och utkristailiserar den slutgiltiga for-
men fér gruppens intentioner.

Nej.

ibland/la

Ja,

Ibland.

31
32

34

36
37

39
40
41
42
43

45
46
47
48
48

Varieras.

Nej.

Jalja.

Nej.

Nej.

Hos alla.

| balans.

7

Enkel bokféring.

Nej.

Mej.

Sammantriden 1 ggr. per vecka Déar ut-
over genom telefonkontakt,

Fast 1on per férestallning.

ia.

Ja,

Semma som skddesp. i collage per minut.
Oavhéngig.

Vi upplever ej kenkurens frdn andra fria

51

I8 RLES

58

60
81
62
63

65
66
67

grupper. Déremct ibiand fran institutions-
teatrar.

Ja, t.ex. genom manusidéer, rekommenda-
tioner och ndgon gang inhopp.

Ja.

Endast i Swverige.

Pasitivi.

Positiv.

Teatercentrum.

Nej.

Nej.

Nei.

Teater och musikradet/bristande anslag.
la, tidsbrist.

Gott,

Gott.

la,

Nej.

Nej.

Nei.

Efter bésta vilja. Sven Stromstedt aoch Ce-
cilia Stenhammar.
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LEKTEATERN - Oktober 70

»Lekteatern«

clo Lena Gumelius, Brénnkgatan 14 B,

Stockholm.
459831/100670

Gruppen har spelat barnteater (uppstkande)
sedan 1969, Tre uppséattningar.

Gruppens malséttning &r att aktivera barn
och framféra en socialistisk samhallssyn.

Det enda ténkbara grupparbetet ar, nar alla

deltar, &ven publiken.

3

2

Kriterierna &r att man &r socialist

Ja.

12
13
14

20
21

la.

Ja.

Gruppens pedagogiska rattningslinjer &r att
fa barnen att ifrdgasétta det nuvarande sam-
hallssystemet.

la.

Béde och (beroende pé bestéllningsarbetet).
7 - Nej.

la.

Gruppens medlemmar férutsétts redan ha
en ideologi. Gruppen leder skolningen.
Ja.

Forestallningarna har hittills skapats o6ver
textdramer; | framtiden? Gruppen véljer tex-
terna.

Hans &r litet rédd, men Greta tittar foértroendefullt upp p3 den skrickinjagande hixan i Lek-
teaterns version av Hans och Greta, Stockholm, december 1970.

28

22
23
24
25
26
27

28
29
30

31

32

34

35
36
a7
38
39
40
41
42
43
44

45
46
47

48

49

50

51
52

54

Gruppen.

la.

Gruppen arbetar med kollektiv instruktion.
Nej.

Gruppen anvénder och &ager: bandspelare,

ljusbildprojektor, filmprojektor. Vid behov
kan vi lana mera.

Ja.

Nej.

Ingen fast scenmodell. Vad som helst du-
ger.

Ja, ca. 5.000 barn (Stockholms stads barn-
teater), ca. 50% av publiken.

Gruppen idkar socialt motiverade arrange-

mang.

Ja, i radio, TV och film,
tillatelse.

utan gruppens

Berocende pa vad slags inkomster det &r

fragan om, och | hvilket sammanhang; i
regel ja.
Nej.

Alla i gruppen har ansvaret.

Férhallandevis god.

Ett ar.

Vi skall bilda bolag.

la, publiken bor ga gratis (subventioner).
Genom sténdiga moten.

Medarbetarna gageras forestallning.,

Bestéllaren sétter lénen.

per

Ja.
Ingen garanterad minimilén.

Forfattarna far samma lén som skadespe-

larna.

Teater, egen administrativ funktion (bade
ja och nej).

Gruppen skiter i teatermiljon.

Gruppen skall i framtiden idka samarbete
med andra grupper och idka annan teater-
verksamhet.

Gruppen for en stindig dialog med andra
grupper och teaterménniskor genom Teater-
centrum.

?

Ja, 4.000 kronor av TMR.
Nej.

Nej.

7

Vi jobbar med att kartlagga alla méjligheter
att f& understdd.

7

7

Endast enskilda medlemmar, ej som grupp.
Vet inte.

Nej.

Nej.

Sent, kl. 3,00 (sorry). Hdkan Wallbom

En viktig fraga ar hur vi skall kommunicera,




Nationalteatern fréser pd i ett collage om att ho [ férort - Barn | betong, Giteborg, varen 1971,

NATIONALTEATERN — Oktober 70

»Nationalteatern«

Selma Lagerléfs Torg, Hisings Backa, Géte-
borg.

031/ 231062 - 5213 11 - 51 94 90,
Ursprungligen fran Lilla Testern | Lund
(studentteater). Hosten 1869 medgrundarc av
Gorilta Teatern | Malmé.

1. jan. 1970 uppdelning av Gorilla Teatern
i tva ensembler varav ena haiften blev Na-
tionalteatern.

»NICK CARTER« ca, 70 férestailningar, pre-
miar 24. jan, 1970.

»KROGEN« ca. 40 forestillninger, premiar
17. juni 1§70.

»AKTA ER FOR LUMOR (barnpjas) ca. 230
ferestéliningar, premidr 8. aug. 1970

»HURBA« ca, 15 forestélininger, premisr
sept. 1970.

»LEV HART DU UNG«! Premiar 5. nov. 1970,
~FREDAG« (Ambjtrnsson-Pleijel}, premiar
15. nov, 1970,

Att skapa teater for foiket.

Ett arbete dar gruppens medlemmar ér lika
delaktiga | och lika ansvariga fér den ge-
mensamma produktionen.

10

1

Inga alls.

Inga alis.

Nej.

Fr.o.m, 15, dec. 1970 - ja,
la.

Saknas

la

Bada fa och nej.
la.

Nej.

Nej.

la.

la.

Gruppen.

Nej.

Kollektiv regi.

Nej.
I »MNICK CARTER«
hjalpmedlen.

ljudband. Ager sjalv
la om méjligt.

Nej.

Varierande.

Nej.

Hos gruppen eller den som vid tillfallet
hade ansvaret.

Skuldfri.

1 manad.

Enligt bokféringslagen. Dubbla italienska

metoden,

Nej.

Nej.

Enligt stormétesprincipen.

Fast grundion fran Goteborgs stad, plus
traltamentsersttining for arbete utom Gte-
borg per férestéllning.

la.

46

47

48

43

51
52

54

288

58
59

61
62
63

65
66
&7

Ja, garanterad minimilin frén
stad.

Goteborgs

Efter uppgorelse med resp. forfattare och
teaterférlag.

Fast engagerade av Goteborgs stads Fri-
tidsbyra {deitid). Administrativt och konst-
nirligt fristdende, Goteborgs stad koper mi-
nimum 15 f[drestédliningar per ménad av
Nationalteatern.

7

Nej.

la,

Ja och nej.

fngen alls.

Troligen blandat.

Gonom egen forskning.

la. 26.000 g kr. frén Teater och Musikrédet,
Nej.

Nej.

Teater och Orkesterrddet (pga. medelbrist),
Lunds stad (pga. verksamheten férlagd utom

Lund), Géteborgs kulturrdd (pga. anslag till
politisk verksamhet bev/ljas inte).

la.

Gott.

Gott till vissa personer.
ta.

Nej.

Nej.

Nej.

Kollektivt,

Inga ails.

29
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PISTOLTEATERN — Oktober 70

=Pistolteatern«
Malartorget 13, 11127 Stockholm.
1028 10 - 20 94 01.

Pistolteatern startades 1964 av Pi Lind och
Staffan Olzon och blev snart kidnd som en
experimentscen dir vad som helst kunde
handa med hjélp av avancerad teknik (Ljud
projektioner, vatienprojektioner m.m,)

1867 drog sig Pi Lind ur och Staffan Olzon
tog over teatern. Hosten 1968 besl6t Staf-
fan Olzon att total demokrati skulle inféras,
for att fler skulle ges chans att arbeta pa
teatern. Oppna styrelseméten hélls varan-
nan vecka, de som ville delta i verksam-
heten ingick i en arbetsgrupp med méten
en gang i vecken. Stormdtet var beslutande
i alla fragor utom de ekonomiska som lag
hos Pistolteatern A B (Staffan Olzon, an-
svarig infér Stockholms Stad). Under 1969
gjordes 18 produktioner., Tyvédrr minskades
intresset fér stormdtena mot slutet av aret
vilket gjorde dvergangen till en ny organisa-
tionsform nédvéndig. Lénen péa teatern var
delade biljettintakter.

September 1969 hade det ekonomiska an-
svaret av teatern overgétt till A B Pistol-
teatern (Ralf Forsstrém, Peter Kneip). Fran
januari 1970 drivs teatern av en relativt fast
grupp, i stort satt den forna arbetsgruppen.
Stormotet avskaffades, beslutanderdtten lig-
ger hos arbetsgruppen som sammantriader
en gang i vecken, Alla | AG &r anstillda
pa teatern och uppb&r lén. AG's maoten
ar oppna for alla som vill komma med fér-
slag om projekt och som vill diskutera
idéer,

Under 1970 har hittills 6 géstspel genom-
forts av andra grupper; (Nationalteatern,
Fangspel-gruppen, KOM-teatern fran Hel-
singfors, La Mama fran London, Blomkraft
fran Oland). En festival fér fristdende tea-
tergrupper anordnades i april, Spellediga
kvéllar har anslagits till annan verksam-
het s.k. KOM-kvéllar (fér musik, filmvis-
ningar, debatt, teater).

Egna produktioner under aret:

»ROBINSON KRUSOQOE« - Ett spel om ett
manskligt skeppsbrott mitt i den moderna
civilisationen - av Jussi Larnd. Premiar
1. mars. Folklustspelet »PALMLANNINGAR-
NE« (politisk grotesk) av Peter Kneip. Pre-
miédr 22. april. For sedan till en experiment-
teaterfestival i Berlin.

»VALKABARET« ett grupparbete. Texter Pe-
ter Kneip. Premiar 1. september,
»GURKAN SLAR TILL«, barnpjas av Judith
Hellander och Letta Silfverhielm. Premiar

(&)

22
23
24
25
26
27
28
29
30

11. september. Spelas huvudsakligen for
ahonnemangspublik frdn daghem och sko-
lor.

Bland 1969 ars produktioner:

»FIGURER= av Packet-gruppen. Premiér i fe-
bruari, Inbjéds till festivalen i Nancy i
april 1969.

»DIREKTOR UBU« av Peter Kneip och Ralf
Forsstrém. Premiar i mars.

»CANDIDE« av Peter Kneip, Premiér i okto-
ber.
»HORGAPOKER«
i oktober.
»FRIED | KRISTI KRUBBA« av Peter Kneip.
Premiar i december,

»RYMDFARARNA«, barnpjds av Malle Joe-
ver. Premiér i december.

av Jussi Larnd. Premiar

Pistolteatern &r en bra lokal som bér an-
vindas maximalt pd basta moéjliga sétt,
fraimst som experimentscen for teatral kom-
munikation, ddr nya idéer provas.

Ett arbete i grupp dér gruppens medlemmar
i storsta gérliga méan ger uttryck fér (och
har méjlighet att utveckla) sina individuella
forutsattningar.

12 personer.

2 tekniker.

Inga.

Inga.

Nej. 7 arbetar pa heltid, 5 pa deltid.
Definitivt inte.

Undantagsvis.

Véra egna.

la.

Bestdms av omstandigheterna.

Nej.

Nej.

Nej.

Nej.

Ja. Gruppen viljer idéer, texten skrives se-
dan under repetitionsarbetet av en eller

flera forfattare med utgangspunkt frén grup-
pens férutsattningar.

Gruppen tillsammans med forfattaren.
Ja (inom gruppen).
Bade och (i kombination).

Nej.

Ja. Innehas av teatern.

Det beror péa forestéllningen.
Nej.

Varieras efter forestdllningarna,

32
33
34
35
36

a7
38

40
41

a2
43

45
46
47

49

50
51
52
£3

55
56

57

59
60
61
63

64
85

66
67
68

la. Kanske till 30%.

la.

Ja. Det skall diskuteras med gruppen.
Nej.

Ja i viss man.

Tva arbetar framst med administrativt ar-
bete (en med ekonomi, en med informations-
frdgor}, men tar dven del i det konstnar-
liga arbetet.

Svag.
1 ar.
Enligt svensk lag (»italiensk bokféringe).

10:- for dem som har rad, 5:- fér dem som
inte har rad. Pensionérer gar gratis. Bil-
jettintakter: 509%, av inkomsten.

85%,.

Obligatoriskt arbetsgruppsmote en gang i
veckan.

8 har fast l6n, 2 far repetitions- och spe-
lerséttning, 2 gar pad timpenning.

Likalon per tidsenhet

Ja, enligt kontrakt,

Oftast med forfattaranslaget fran Teater- och
Musikradet (TMR).

Oavhangig.

Experimentell smateater med
stéd fran Stockholms Stad.

Lokalen star oppen fér annan verksamhet.

fast under-

Ja.

Bristfallig.

Forstar e fragan.
Stockholms stad, Staten.

Ja frdn Stockholms stads kulturndmnd och
TRM, Stockholms stad 125.000, TRM 20.000.
Nej.
Nej.

God.

la, reportage och bitvisa TV-inspelningar
av forestillningar.

Ja.

En affisch har blivit beslagtagen, TV in-
spelning censurerad.

Nej.
Av arbetsgruppen.

POPULARTEATERN - Oktober 70

»Populérteatern«

c/o Peter Luckhaus, Kaptensgatan 3, 21141
Malmé.

040/97 11 46.

Gruppen bildades arsskiftet 69/70 i oppo-
sition mot den officiella skadespelar- och
musikeruthildningens inriktning och syfte.
Popularteatern konstituerades den 1.6 1970
utifrdn de positiva erfarenheter som grup-
pen vunnit under 6 méanaders intensivt ar-
bete.

30

Urpremidren av »DEN SANNA HISTORIEN
OM AH Q« &dgde rum den 4.7. pa Teater
Narren i Stockholm.

Vi gav 20 férestéliningar pa Teatern Narren,
Utifrén gjorda erfarenheter i Stockholm om-
arbetades pjésen radikalt.

Nypremiaren &gde rum 29.8. pa Fiolteatern
i Kopenhamn, dar vi gav 3 forestallningar.
Déarefter spelade vi den 11.8, pad Malmé
Centralfangelse.

Den 12. och 13. gavs 3 férestdllningar pa
Lunds Stadshall.

Denna ménad gavs ocksd en forestillning
pa Pauliskolan i Malms, som &r ett teknisk
gymnasium.

Den 8.10 géastade Populédrteatern Lerbéck-
skolan i Lund. Publiken utgjordes av 12-16
aringar.

Offentlig Malmépremidr dgde rum den 10.10.
pé Teater 23, dar vi spelade 2 forestall-
ningar.

Den 1210 spelade vi pa Borgarskolan i
Malmo, ett gymnasium och fackskola.



Frén Den sanna historier om Ah Q, uppférd av den skanska Populiérteatern vid det nordiska seminariet pi Odin Teatret oktober 1970, Ah O alias
Lars-Géran Magnusson betraktar ibrfarad Anders Ahlhoms och Peter Luckhaus’ otvetydiga reaktioner. Premidr | juli 1970.

{Gruppen har ikke 6nsket & angi de to neste
nuramer. 0.T.)

Populérteaterns  allménna malsattning:  Att
fora ett tidigare okant material til en bred
publik i populir form.

Vart arbete med teater ingar som del |
ett stérre politiski sammanhang, dar vi ta-
git pelitisk position.

Det dr inte teater som forenar oss utan
var samhalissyn och dirmed var syn pa
teater.

Vi ser arbetet som en kontinuerlig process
dér varje medlem har en dynamisk icke
specialiserad funktion.

5 medarbetare varav en administratris.

Se 7.

Fragan inte aktuell.

Fragan inte aktueil.

la,

Hittile nej.

la.

Vira egna.

ta och nej.

Den bestams av omsténdigheterns.

ia.

Nej.

Nej.

Vid behov: ja.

21
22
23
24
25
26
27
28
29

Gruppen.

Nej.

KoHektiv instruki.
Nej.

Nej.

Om méjligt: ja.
Varicras.

Nej.

Hittills nej.
Hittills nej.

Ja.

Koliektivt.
Osiker.

t ar.

Enkel bokféring.
Ja och nej.

Enligt Mao tse tungs tinkands.
Traktamente.

»At var och en efter hans behove,

66
67
63

Nej.

Fristdende icke kommersiell teater.
Se 48

la, géastspel

la,

la.

Bland annat Teatercentrum.

Ja, TMR 50.000 sv. kr. samt 4.000:- for
premidr av svenskt sceniskt verk.

Nej.

Inga avslag.

Ja och de #r prévade.
Skiftande.

Ingen erfarenhet.
Reportage | radio.
Ja.

Ja, vi [forvigrades dementi av tendentios
15gnaktig artikel | tidningen »Arbetets,

Nej.
Av gruppen.

31
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PROTEUS - Oktober 70

»Proteus«

c/o Gran, Kavlingevigen 36, 22240 Lund.
046/12 24 31 - 046/13 28 88 - 046/12 69 22
Cirka fem ar gammal grupp. 4-5 premidrer
om aret, 100 forestéliningar om aret.
Understka nya former for kontakt mellan
»scen«/mest arena/cch publik. Uppsdka nya
publikkategorier. (Ingen fast lokal.)

Ingen. - Praxis olika. Det finns en regissér
till varje forestéllning. Materialsamling till
omfunktionering o.dyl. gors kollektivt, Re-
petition ofta i smagrupper med vem som
helst som observatér. Spelet i forestall-
ningarna utsprunget ur improvisationer.
Skadespelarna har stor sjélvsténdighet.
Hela gruppen goér alla arceten som fdre-
kommer.

Se 7.

Kravs deltagande i den av oss sjélva be-
drivna utbildningen.

Ingen ideologisk férutséttning.

Alla pa halvtid eller mindre, (Hittills).

Vi har ingen lokal alls.

Enbart.

Vi har =& smaningom utbildat ett slags
eget system. (Stenislavskij i botten),
Forstar ej fragan. Varje kvall, 1-4 man.
Omstandigheterna - férestéllningar vi spe-
lar som hindrar oss att repetera. Vi har en
repertoar pd 2-4 pjaser at gangen.
Integreras s& vitt majligt. (50%7).

la fast tréningsprogram. Uppdelat i en ny-
bérjaravd. cch en »avancerad«4.

Nej. Diskussion i anslutning till materialet,
(t.ex. politisering av Euripides »BACKAN-
TERNA«).

I princip ja. Men det fungerar déligt bero-
ende péa standigt skiftande lokal,

Texter har hittills varit utgéngspunkt, men
ibland genomgripande férandrat. Se 6. Vi

23
24
25

26
27
28
29
30
3

32
33

35
36
37
38

39
40
41

42

cpelar forestéllningarna lénge, och de for-
andras #&ven under tiden.

Tills.
Férgavliga forsék att fa.
Se 6.

Gruppens inbérdes férhallande och pjasval
bestdmmes i nagen man av att underteck-
nad Gran rékar vara litteraturexpert och
betraktas som auktoritet ndr det galler att
plocka fram pjaser (stoffer). Darfor laggs
ocked sarskild vikt vid att alla (genom dis-
kussion och improvisationer) far aktiv del i
tematiken, innan repetitionerna borjar, eller
rittare sagt innan pjésen bestdms for defi-
nitivare bearbetning. Det dramaturgiska ar-
betet férdelas, sedan inriktningen nagorlun-
da fastlagts, gemensamt.

Se 25.

Bandspelare, sjalvagd.

Ja.

Hogst 100 (skall vara intim kontakt)
Variabel.

Kanske i Lund; dessutom nagra fasta be-
stéllare utanfér, bl.a. Kriminalvardsstyrelsen.

Ibland (vid skolférest) improvisationer.
Nej.

Nej.

Nej.

Vi tar 500-700 per férest. Anslag fran TOR

for aret: 14.000.-
Kart.
7

Vi spelar séllan offentligt (séljer
forest.), men nédr vi gér det, tar vi 56 kr.

Nej.

hela

61
G2
63
64
G5
GG

68

Centralpunkten
»avancerade«.

ar ovningstillfallet for de

Trektemente per férestéllning.

Alla har lika »andele«.

Nej.

Enl. teaterférlagens vanliga principer.

48 Vi samarbeter med en mingd
museer, bildningsférbund etc.

inst.:

Vi skulle vilja visa, att politiskt medveten
teater aven kan framféras | fast form,

Nej.

Se 48,

Bara tillfalliga kunskaper.

Vi har inte arsetat med direkta politiska

budskap. Vé&r verksamhet &r kontinuerlig.
Klassiskt stoff.

la fran Kriminalvardsstyr., Lunds stad (fér
tillfalliga forest.), TOR (bara for kommande
sasang).

Nej.

Nej.

Vi har inte stkt mycket.

Vi spelar redan s& mycket vi orkar, och
far betalt for det. Men vi skulle nu vilja
(med en karngrupp) heltidsarbeta och under-
stker méjligheterna for det).

Gott!

Inget.

Nej.

Nej.

Nej.

Ordf. UIf Gran i samrdd med é&ldste med-
arbetaren, Karl Levander,

STOCKHOLMS STUDENTTEATER — Oktober 70

»Stockholms Studentteater/Teater 9«
Mellandaregatan 32 el. Regeringsgatan 9,
Stockholm.

108292 - 1024 44

Studentteatern grundades pa 1920-talet. Den
arbetade under néstan 40 &r i anslutning
till Studentkéren vid Stockholms Universi-
tet och gav forestéliningar av i medeltal
4-5 produktioner per &r., Varje produktion
gavs 3-10 ggr, antingen pa scenen i Kérens
matsal eller pa nagon hyrd scen ute pa
stan, De flesta regissérer och skadespe-
lare av betydelse frén Stockholm eller med
sin utbildningstid dér, har varit verksamma
inom féreningen, Under 1960-talets borjan
bildades en utbrytargrupp, Studie-Teatern,
som lade upp ett traningsprogram med
narmast professionella ambitioner, vilket
ruinerade denna grupp ekonomiskt, Studie-
Teatern ombildades senare till en sociali-
stisk teatergrupp (sommaren 68) och delar
nu Jokalen Teater 9 med Studentteatern.
1967-68 nadde Studentteatern ett lagvatten-
méarke: de som burit upp verksamheten un-
der flera &r hade fortsatt pa annat hall inom
bl.a. Pistolteatern, Narrengruppen och Fick-
teatern (som ju alla mer eller mindre &r
professionella utlépare av olika arskullar
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inom Studentteatern, d&ar atminstone alla
pionjérerna | dessa grupper hade haft sina
laroar: ex. Hellberg, Brunes, Olzon, Lind,
Ejebrant, Sundberg, Nordin, etc.), férestéll-
ningarna blev allt farre, teatern forlorade
sina arbetsméjligheter pa Kéren, den dava-
rande styrelsen och dess grupp strop av-
siktligt alla nya gruppers versamhet inom
teatern och férberedde att géra om teatern
till en sluten grupp, Detta védckte opposi-
tion inom é&vriga grupper, som »stortade«
styrelsen och utsdg en ny ibland sig. Den
nya arbetsstyrelsen med Stefan Johansson
som ordférande skaffade en lokal for fore-
stallningar &ret runt (Teater 9) at Student-
teatern och Studie-Teatern, fornyade med-
lemskéren, moderniserade stadgarna, demo-
kratiserade teaterns struktur (bl.a inforde
grupprepresentanter med rostratt i den 10
personer starka fasta styrelsen och gav
féreningens medlemmar méjligheter att fran-
ta styrelsen beslutanderatten i varje viktig
fraga om de s& onskar), avskaffade ordfor-
ande-posten, inledde samarbete med Stu-
die-Teatern och Galleri Observatorium, héj-
de produktionssiffran fran 3 produktioner
67/68 till 13 prod. 68/69 och skaffade tea-
tern battre ekonomiska méjligheter &n ti-

digare. Déremot lyckades man inte ge tea-
tern nagot enhetligt »ansikte«, detta var
inte ens nagon &nskan.

Produktioner 1967-68:

»MUNCHHAUSEN« av Paavo Haavikko (regi:
Marjatta Karukoski).

»DJURGARDEN= av Peter Kneip efter Orwell
(regi: Peter Kneip).

»LYCKANS DAR« av Samuel Beckett (regi:
Anders larleby), (Som =utbrytarproduktions
gavs utan styrelsens tillatelse Stefan lJo-
hanssons musikteaterstycke »MANNISKO-
OFFER« | & 1l och Dag Hjorts mimsvit
»SPILLROR AV EN DROM« pa ostasiatiska
Muséet varen -68).

Ca. 20 forest. gavs i Stockholm, dessutom
géastspel | Parma, Zurich, Lund.
Produktioner 1968-69:

»LYCKANS DAR« av Samuel Becket (regi:
A. Jarleby) (rep. 67-68).

»MACBIRD« av Barbra Garson (regi: Goran
Sarring).

»DU LIUGER MILITAR«! av Olle Windal (re-
gi: A larleby).

sCABORA BASSA - ETT DJUNGELAVEN-
TYR« (gatuteater, av gruppen).
»ZACHARIAH GARSTAN« av Helge Fern-
strém (regi: gruppen).




»BANDET« & mimstycken av Dag Hjort.
»DEN SJUKA AQIl« (musikteaterstycke) av
Stefan Johansson (regi: S.).).

»AB LIUD« av Pi Lind (regi: Gorel Hall-
strém).

»RENT SPEL« (efter Kafka m.fl.) av Stefan
lohansson {regi: S.1.).

»MURARNA« av Guy Foissy (regi: Anders
Jarleby).

»FRUKTSALLAD« av Grant Duay {regi: Bjém
Collarp).

Ca, 75 férestallningar pd Pistolteatern, Tea-
ter 8, ete. | Stockholm 50 fdrest. av »DU
LIUGER MILITAR« i férorterna, i olika std-
der i Mellan-Sverige, p& folkhogskolor i
Norrland, pé sjukhus, fangelser, konferen-
cer etc.

Sammarnilagt ca. 125 férest. 68-69.

1969-70:

»NATT MED GASTER« av Peter Weiss (re-
gi: Gunnel Bergstrém & S, Rosén).

»DE 4 KUBERANA« av Fernando  Arrabel
(regi: A  idrleby & D. Hjorth).
=TEATRAEDEN-= mimsvit av Dag Hjorth.
»SPOON RIVER« efter E. L. Masters av
gruppen (regi: D. Hjorth).
*INTERVIU & MOTEL«
(regi: B, Coilarp).
»HEAVEN HELL & EARTH SNQW. efter Pa-
nizza (regi: S. lohansson & G. Bergstram).
>BKUGGORNA« av Werner Aspenstrém {re-
gi: Lotta Zacharias).

»KOPMANNEN | LONDON« efter Lillo (re-
gi: Karlis Branke & gruppen).

*MARKISEN AV KEITH« av F. Wedekind
(regi: S lohansson & gruppen).

=EN FIENDEPOSTERINGS UPPGANG OCH
FALL« av Goran Kihl (regi: G. Kihl, lames
Schmale & gruppen).

»FORMURKELSE« av Chr. Hampton (regi:
Ingela Décker) 90 forest. pd Teater @ (en-
dast 1 forest. vtanfor teatern).

197071

{juni} »AGRICOLA OCH RAVEM« av Paavo
Haavikko (regi: Marjatta Karukoski).

(jufi, sept) »UBU SOM KUNG« av Alfred
arry (regi: Stefan Johansson, Gunnel Berg-
strém & gruppen).

(augusti) »VAR SON AR TROG | MAGEN«
av G. Feydeau (regi: Anders Edstrém).
(nov.) planerat: »LAG QCH ORDNING - IN-
TE RATIVISA« av Karlis Branke. (Regi: K,
Branke & Ref-Teatern) {repeteras).

{dec.) »BRUDEN« av Claes Hyilinger & Mag-
nus Hedlund. (regi: Gunnel Bergstrom &
gruppen) [(repeteras).

(jan.) »VAVABRNA« efter G. Hauptmann (re-
gi: Ellert Ekerdal).

(febr.) »WOYZECK« av G, Bichner (regi:
Stefan Johansson & Ref-teatern).

(ul/nytdr}) en show (totalteater fr.o.m.an-
nandag jul} (av S. johansson, K. Branke,
Claes Peyron m.fl.) (repeteras)
»DET AR INGEN SANDLADA-
Lundgren, (regi: E. Lundgren),
»ALICE | UNDERLANDET« efter Lewis Car-
rol (regi: Ref-Teatern).

av I-C Van ltalie

av Encio

»Progressiv teaterverksamhet-, enl. § | |
stadgarna.

Varje grupp inom teatern, antingen den ar-
betar tillsammans kontinuerligt eller kring
en enda férestéflning, vaijer sin egen defi-
narade malsattning for sitt arbete. Gruppen
Ref-Teatern, som dels arbetar inom Student-
teatern/Teater 9 och dels sjilvstindigt utan-
for, har t.ex. som mélsétining att i sitt arbe-
te med teater infér en uppstkt eller uppsé-
kande publik skapa sig ett alternativ tilf
scenskelornas utbildning fér den institutiona-
liserade teatern och gdra detta | néra kon-
takt med och under péverkan fran publiken.
Samtidigt vill denna grupp medverka genom

valet av texter och Iscensitiningarnas ut-
formning till en fordndring av samhallet,
varav det féregdende dr en pytieliten detal;..
Méleattningen For Studentteaterns verkstads-
grupp, sé som den letts av Claes Peyron,
Lennart Holmquist, James Schmale, m.fl, ar
att deis ge maénniskor utifrdn méjlighet att
arbeta med enkla workshopévningar i tera-
peutiskt syfte, dels att ge teaterns aktiva
medlemmar en grund till att utveckla ett
meningsfullt samspel infér pubiik. Etc.

Definitionerna skiftar med sammanséttring
inem teatern. Man kan dock se en tydlig
trend frén regiteater ledd av en persan over
forestéllningar gjorde av flera regissorer i
ett iscenesatiningskoellektiv (ofta med flera
scenografer, assistenter, etc.) till ett slags
spontangruppteaterfarm, dér en el, tva pers.
leder iscensattningen, medan regin utformas
dels genom diskussioner, dels genom ska-
despelarnas gemensamma arbete med sam-
dvar given text el. improvisationer.

Struktur:  Fast styrelse pad 10 personer
(vald pa ett ar).

Olika parellellt arbetande grupper p& 520
personer, som skickar var sin réstberéttiga-
de representant till styrelsen under den tid
gruppen arbetar.

Lokalutskott pd 2 personer (skiftande) for
samarbetet med Studie- Teatern. Ansvarig
anordnare for hela Teater 9 (endast en ju-
ridisk funktion utan inflytande p& imnehallet
i verksamheten),

1969-70: 67 persener (f.u. verkstadsdelta-
gare som e} framtradde off.)

1970-71: ca 30 personer har hittills fram-
trétt i off. forest. under tiden juni t.o.m.
september.

6 pers. arbetade enbart i tekniska funk-
tioner (inrgknade ovan ¢ konstndrlig perso-
nal).

Anm: 21 personer arbetade | n#mnvard
grad bade med =»konstnarliga« och med
administrativa & tekniska uppgifter.

Tidigare inga alls, vilket starkt understry-
kes 1 Studentteaterns stadgar frin 1965-69,
Nu kan sagas att styrelsen rekemmende-
rar nyborjare att starta | verkstadsarbetet,
liksom gruppledarna rekommenderas hidmta
folk darifr&n. En enskild grupp kan ldgga
vitka kriterier de vili efler de kriterier som
kridvs for arbetet: tidigare fanns en grupp
dér alla arbetat under Dag Hjort pd mim-
kurser under langre tid, Ref-Teatern ar bil-
dad av B personer som arbetat tillsammans
livligt under 69-70, andra grupper har p.g.a,
sina textmateriei haft en ideologisk grund.

Inga alls, enligt stadgarna fran 68-69. Dock
torde den pelitiska installningen hos mejo-
riteten vara ganshka iikartad.

69-70: & personer pé& mer &n haivtid {dver
20 timmar per vecka).

62 perscner pad mindre dn halvtid: varav 22
pad 15-20 timmar per vecka och 40 mer tiil-
falligt,

Nej. Inte s& ldnge vi inte kan anvanda
dagtid i stdrre utstrdckning.

Under 68-689 ca. 50 forest. f.u. festivalgist
spel.

Uppsokande verksamhet kommer att dter-
upptas under innevarande spelér.

Varje grupp repeterar minst 15 timmar per
vecka, oftast mycket mer under en kort
tid mot arbetets slut.

Repetionspassen |dper fran ung. 17,00 till
24,00 pd vardagar, lordagar coch séndagar
fr. 10,00 ©ill 19,00 (16rd.) resp. 24,00 {sénd.)
Varje pass & 34 timmar. Dagrepetition
forekommer | bhegrinsad utstrdckning pa
vardagarna,

20

21

22

23
24

26
27

28
29

B-8 wveckor. Beror helt pd omstandigheter
na, (ex. pd 1/2 &r eller bara 3 veckor)
Ja.

Verkstadsarbete 20,00 24,00 wvarje méndag.
T.o.m. hosten 69 mimkurser 3 ggr per vecka,

Férekommer som litteraturuppgifter | sam-
band med enskilda instuderingar.

Offentiigt tilitrdde tiil verkstaden sedan juni
70. Gruppen antas besdka varandras repeti-
tionar i man av tid.

63-70: 4 obearbetade texter:

=NATT MED GASTER-,

»INTERVIU & MOTEL-,

«FURMURKELSE« och

»SKUGGORNA-,

1 pantomim efter scenaric (»DE 4 KUBER-
MNA),

i mimforest. (»TETRAEDEN«).

1 originaipjas skriven fér sin grupp
{-FIENDEPOSTERINGEN«}.

3 klassiker | langigdende bearb, (-PANIZ-
ZAx, »LILLOs, »WEDEKIND«).

1 grupparbete efter diktsvit (»SPQON Ri-
VER«).

Alltsa jdmn fordelning mellan obearbetade
pjéstexter »utifrin« och nybearbetningar ).
originaluppséttningar for teatern.

Grupperna ef, regisstrerna viljer texter,

Under 68-70 gjordes 4 textbearbetningar 1
av en hef grupp och 3 av forestiliningarnas
regisstrer el. arbetsledare,

Nej.

68-69:

9 uppsitiingar gjordes med 1 person som
regissdr.

2 uppséttningar gjordes av hel grupp.
69-70:

5 uppsétiningar gjordes med 1 person som
regissor.

3 uppséttningar gjordes med 2 personer
sam regigrupp.

3 forestaliningar gjordes av gruppen till-
sammans med 1-2 personer som regigrupp.
Tendensen géar alltsd mot férestdllningar
regisserade av minst 2 personers regigrupp
och gruppen (med scenograferfofta 2ftekni-
ker, ate.).

Gira firceredelsearbetet fir uppsattningen
ensam el. tifls, med nadgonfnégra ur grup-
pen. Utféra evt. textbearbetning. Besatta
rcllerna om inte uppsétiningen &r en ge-
mensam  gruppidé. Ansvara for gruppens
administration tillsammans med gruppens
representant i styreisen. Ligga upp fore-
stallningens budget for styrelsens godkin-
nande. Tillsammans med gruppen och lokal-
utskottet lagga upp repetitionsschema. Leda
det konstnarliga arbetet efter de grund-
linjer som regissérfregissérer och grupp
gemensamt bestdmmer. (Regissérens slut-
liga andel i forestallningens utformning
mycket bercende pd gruppens sammanséatt-
ning i den aktuella forestatlningen, pd om
det &r regisstr(er} el. grupp som wvalt sty-
cke, pé vilken grad av sjilvstidndighet som
scenograf, tekniker och skadespelare ar-
betar med).

Nej.

Bandspelare med hogtalaranldgoning, 1-4
karusellprojektor. Teater 9 har staflverk,
stralkastare, fjudanliggring, 2 projektorer,
men Ingen filmprojekteor.

Vigsa forestéllningar,

Teater 9 godkidnd fér 50 personer. Over-
skridande férekommer, »SKUGGORNA« va-
ren 70 hade projektionsskidrmar kring asks-
darna och kunde bara ta in 30 personer,
detta var undantag).

33




30

31

32

33

34
35
36

Nej. Teater 9 &r ett rektangulart rum med
belysningslaktare pa ena langvéggen. Spel-
och publikyta kan disponeras nastan hur
som helst, med hinsyn till vissa brand-
och sdkerhetsbestammelser.

| viss méan. Antal
ligen liten del).

el. procent??? (formod-

Viss programverksamhet med féredrag, de-
batter, etc.

Reguljdr métesverksamhet.
Workshop éppen far allménheten.
Samarbetar med ett konstgalleri
stéller i teaterns foajé.
Filmvisningar mycket sporadiskt.
Manga av teaterns arbetare &r starkt en-
gagerade | t.ex, byalag, aktionsgrupper,
politisk verksamhet, kursverksamhet, etc.
Detta har i nagra fall lett till samarrange-
mang.

Foérekommer, Raknas till dessa gruppmed-
lemmars forvarvsarbete. Inom enskild grupp
kan en medlems »extraknédck« diskuteras
om det leder till stérningar fér arbetet.
Nej.

?

Under 69-70 arbetade 27 av 67 helt inte-
grerat med »konstnérligt«, tekniskt och ad-
ministrativt arbete och teaterns skotsel. Ov-
riga arbetade med i huvudsak »konstnérliga«
eller tekniska eller administrativa uppgifter,
men alla dessutom med teaterns praktiska
skotsel, Samtliga i varje grupp véntas syss-
la med stadning, transporter etc. »lLediga«
medlemmar ur repeterande grupper véntas
arbeta som vaktméstare, kassapersonal, etc.
vid forestéliningar. Gruppernas represen-
tanter i styrelsen skall dels skéta en del
administrativa géromal, dels ansvara for att
grupperna deltar | stadning, transporter, in-
kép, kontorsgéromal, etc.

som ut-
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Marika Lindstrom och Sten Lundstrém som mor och far Ubu i Alfred Jarrys Kung Ubu

37

39
44
45
46
47

pa Teater 9

Styrelsen ansvarar for ekonomiska beslut,
Gruppledare och grupprepresentanter fér
att dessa foljes.

Styrelsen svarar fér repertoarplanering. Lo-
kalutskottet for planering av tidschema.
Gruppledare och grupprepresentanter an-
svarar fér genomfoérandet.

Inga léner el. erséttningar utgar,
Staden betalar lokalhyra, staten . enstaka
utrustnings- och produktionsbidrag.

?

Inte alls. Finns inga pengar till det.

Forfattare utifrdn ca. 150-350:- -+ 10% av
intékterna.

Férfattare inom teatern inte alls.
Oavhéngigt.

Teater 9 &r genom enskilda medlemmars
insatser teater- och kulturpolitiskt aktiv (t.
ex. med férslag till anvandningen av Kultur-
husscenerna | Stockholm som #ven sedan
antagits av Teatercentrum och starkt paver-
kat officiella férslag i fragan) i Stockholm.
Repertoaren hos Studentteatern &r mindre
enhetlig ur ideologiska och estetiska syn-
vinklar &n ovriga smateatrars i Stockholm.
A andra sidan drivs en mycket 6ppen linje
mot nya medlemmar och mot amatérer cch
allménheten, som starkt skiljer sig &ven
den fran o6vriga. Installningen till instituti-
onsteatern kommer val till uttryck 1 enskilda
medlemmars stallningstagande: om de vill
fortsatta arbeta pa Teater 9 med total konst-
nérlig och ideclogisk frihet under knappa
ekonomiska villkor eller overgd till frén
borjan underordnade platser inom den eta-
blerade »avlénings=-teatern.

i Stockholm, 1970.

50

51
52

55
56

57

Enskilda grupper ur Studentteatern/Teater
9 anméler forestéllningar till Teatercen-
trum. Samarbete péd Teater 9 i enskilda
upps. med den socialistiska Studie-Teatern,
Enskilda medlemmar arbetar ibland inom
andra grupper el. smateatrar.

Oundvikligt.
Ja.

Det tar léangre tid &n de 2 éar Teater 9
haft innan den etablerade teatern bérjar ac-
ceptera en smateater el. fri grupp.
Studentteaterns alltfér »liberalax program-
politik har fatt kritik fran grupper inom,
utanfér och fréan kritiker i pressen, Fore-
stallningarna féremal fér de mest skiftande
omdémen. Svart for utomstdende att fatta
att vi &r ett flertal lang- eller kortlivade
grupper med olika profil.

Som smateater ar vi enbart intresserade av
fortsatt kamp for den sektor vi tillhér, om
sa dr nodvandigt pa bekostnad av instituti-
onsteatern.

Konstnérligt sett och ideologiskt har varje
medlem sin uppfattning om andra gruppers
arbete.

Vi har samarbetat med andra fria grupper
(t.ex. med hela Teatercentrum) i fraga om
kulturpolitiska aktioner.

?

la. Hyran for Teater 9-lokalen betalas av
Stockholms Stads Kulturndmnd (24.000 per
& + vérme, el etc.), repetitionslokal be-
kostas med anslag fran Barnavardsndmnden
(650:-/kvartal), oregelbundna utrustningsbi-
drag frdn TOR (numera TMR) (statligt Tea-
ter- och Musikrad).

Mindre anslag frén privata fonder (senast
1968-69).
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Betingelsen fér hyresbidraget ar att vi skall 62 7 starten 68-69. Alla fakta tagna ur verksam-
anvénda lokalerna, for utrustningsbidraget g4 lilustrerande inslag ur gruppens produktio- hotsberatteiser, program, stadgar For Stu-
att vi skall redovisa inkopen. ner har spelats in for séndning | samband dentteatern, aytal mellan Stuéenttealern
TMR avslar ansékan om bidrag till perso- med recensioner. Mindre antal pers. frén oc?_] bl.a. Studie Tgatem. Galleri .Observa.
nalerséttningar, etc, med uppgift om att Teater 9 har tillsammans medverkat som torium ?Ch_ de enskilda ‘grupperna inom tea-
det inte =finns medel tillgédngliga-. skédespelare i feature-program och | ett torn, prmc;putta%anden.n protokoil, anslags-
. par underbalinlngsprogram i TV. ansokningshandlingar till Stockholms Stad,
: 84 Mei TMR etc, enkatformuldr inskickade till Kul-
Vi recenseras numera regelbundet | Sven- a5 J turrddet 197C i oktober, stc. etc.
ska Dagbladet (sedan lang tid), Dagens Ne?. P& grund av antalet aktiva pad Student-
Nyheter och | Sveriges Radios teaterkroni- 68 Nej. teatern/Teater 9 har det varit omdjligt att
kor, medan kvéllstidningarna &r mera spo- 67 Av Stefan Johansson, som arbetar admini- samla alta runt ifyl{andet.
radiska i sin begravning. strativt och konstnérligt pd Teater 9 sedan
STUD EX DRAMA - November 70
»5tud Fx Dramas« 16 Instuderingar gors pd extrakvillar och be- har inte tid verkar det sam, och ldnga res-
Brusevitsv. 30 ,13800 Handen. stdms av omstindigheterna. vagar,
429851 {bara méndagskvillar), 17 Ja, verkligen. 48 Ja, men har st8d av studiefdrbundet Vu-
s . . s xenskolan,
Gruppen bildades januari 1968, som De 18 Ja, méndagskvillar och vid extra tilifillen,
. Lo 49 =Of-Off-Off-Off« men anslutna till Teater-
Studerandes Experimentella Dramatik-fore- 20 Ja,
) . ] id Stockholms centrum, Stockholm,
ning och registrerade sig vi ot 21 Nej, {med undantag, och om ja, vad som har ) )
Universitetets studentkdr, forekommit viljs texterna utifrén socialradi- 50 Ja, men en liten annan teatergrup'p: AHDFI-
Genomforde ett antal (30) férestéllningar kala kriterier). sontteatern.  Gememsamma  uppséttningar,
vid ungdomsgardar i Sthlm, o traningskvéllar.
N . _— 22 Regissoren.
Genomforde ett antal {10) forestdllningar ” 51 la, socialvardande institutioner.
inom socialvardande institutioner. 23 Nej. 52 Ja
Framtréadde véren 1970 i Sédertdljes konst- 24 Med instruktér och kellektivet. . .
hall %5 Nei 53 At inte arbeta efter manuskript, att g sa
. aj. .‘ .
Framfér manuskriptidsa, =fria« improvisa- 97 Bandspel tralkestare som forenindan néra manniskan.
tioner, &r influsrad, & era sidan av The 'eia;‘ pelare,  stralke € g 54 Vildigt isolerad, verkar det som.
N r.
dancers workshop, San Franelsco, under o § ) ar h N 56 Sthlm universitets studentkar och studie-
Ann Halprin och & andra sidan av The 8 Ja alltid, det dr huvudsaken fér f’ss' forbundet Vuxenskolan,
living theatre. 29 Mej, bara ibiland. 5% Nej
Efterstréivar en totalteater, dvs. totalt f&r- 30 Nej, allt efter omstandigheter. 57 Naj
ménskligad teater. 31 Nej tyvarr inte, ]
Grundare och idégivare: Winfried Fischer, N X : 58 Nej.
32 Ja, en grupp fSr experimenterande med film,
Samias kring ett tema, ett uppslag, utfor- 59 Teater och Orkesterradet Stockholm - det
me det | enlighet med den basta och mest o9 19 fanns inga tillgdngar enligt uppgitt.
effektiva »sceniska« l6sninrgen. 34 Nej. 60 la, men vi vet inte riktigt vilka.
Fér narvarande bara en: W.F. 35 Ja. 61 Miserabla, det saknas en pressekretdr, kon-
Ingen. 36 Béada delarna ligger huvudsakiigen pa in- takter etc. men det verkar som om man
inga, de lars ut pé méndagarnas work- struktdrens axlar, han atskiljer de vid olika nonchalerar  StudExD.Fran pressens  sida,
shopkvillar. dagar och tider. 62 Daligt.
Att vara tolerant, annars inga. 37 - 83 Nej.
Alla & universitetsstuderande p& heltid 38 Plus minus noll, inga skulder, inga till- 64 Nej
och har ytterst litet tid. gangar. 65 Nej,
Mej, vl ambulerar meil:;\ olika lokaler, 39 psenerminen ut, 66 Nei.
detta &r vart stbrsta problem.
sta @ P 40 Féreningens kassér, 67 Gruppens instruktdr: Winfried Fischer.
Som ovan: ja i hogsta grad, . R
) ) . 41 Nej. 68 Forslag om omfattande gruppteaterfestival
Dramatiskt skapande \ferksamhet i enlighet 0 ' i nigon nordisk stad, med generdsa arbju-
med W. F.s kompendium. Nej. danden och méinga deltagare, utan tavling,
Ja: mandagskviliarna. 43 Fria regler, tyvarr hander det for litet, man ytan priser!
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Stud Ex Drama i Bla Hallen i Stadhuset i Stockholm april 1968: Catch't if you can.

STUDIE TEATERN - Oktober 70

»Studie Teatern«.
Sédergatan 12, 116 47 Stockholm.

08/41 27 70.

Studie-Teatern startades 1961 och fungera-
de fram till 1968 som en vanlig student-
teater, En styrelse hade beslutanderétt och
flera olika grupper arbetade inom teatern.
Under den tiden producerade Studie-Teatern
i genomsnitt 7 pjaser per &r. 1968 omorga-
niserades Studie-Teatern och fick en socia-
listisk malséttning. Fran feb. -69 har vi en
halv spellokal. Efter omorganiserandet ho-
sten -68 har vi haft 8 uppsattningar, varav
3 gatuteaterstycken, Av de 5 produktioner-
na pa var spellokal Teater 9 har 3 varit
barnpjéser. Fér narvarande repeterar vi 2
piaser, arbetar p& ytterligare tvd och har
langt framskridna planer pa 3-4 st till.

Att medverka till férandringen av Sverige
till ett socialistiskt samhaélle.

Vi har inte &nnu diskuterat fram nagon for
hela gruppen gemensam definition.

Vi gor inte skillnad mellan »tekniker« och
»konstnarliga medarbetare«. Vi har ca, 40
medlemmar.

Se svaret pa 7.

Inga.

Att man staller upp péa Studie-Teaterns
mélsattning och arbetar for den.

Samtliga arbetar p& deltid, och forsorjer
sig genom heltidsarbete eller heltidsstudier,

36

16
17

delar
med Stockholms Studentteater och en liten
repetitionslokal.

la, En spellokal, Teater 9, som vi

| den méan vi kan, Men ingen i gruppen
kan offra sa mycket tid som det skulle
beh#vas for att g ut och bearbeta even-
tuella forestallningskopare. Vi ar medlem i
distributionsorganisationen  Teatercentrum.
Qch vi spelar ratt mycket gatuteater.
Meningarna ar delade inom gruppen, bade
huruvida vi har nagon eller ej, och vilken
den dr om vi har nagon.

Nej,

Den bestams av omstindigheterna.

Varje pjasinstudering innebdr tréning fér
en grupp som har s& mycket att ldra som
vi, Men vi har sérskild tréning ocksa.

En 6ppen teaterverkstad en géang i veckan,
som val &r gruppens grundtréning (Ele-
mentdra andnings- och talévningar, sensi-
tivitetstraning, gruppdvningar, improvisatio-
ner etc.) Mer specialiserad rorelse och
plastik-traning tvd génger | veckan for dem
som har tid.

Vi har mindre studiegrupper som bildas allt
efter intresse. Just nu pagér en studie-cirkel
i marxism-leninism.

Dessutom bedrivs naturligtvis studier och
diskussioner ofta i samband med uppsatt-
ningar. Studierna bedrivs i grupp utan
ledare.

20
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Om det fragas efter om folk far komma till
trining o repetitioner utan att vara medlem-
mar s& #r det s& att man far g& négra
ganger pad den O©ppna verkstadstraningen
utan att vara medlem, Men om man vill
ga pa den stadigt s& maste man bli med-
lem.

Av véra 7 senaste uppséttningar har 4 gjorts
pad texter som skrivits av en eller flera
Studie-Teater-medlemmar. 3 har improvise-
rats fram av gruppen under repetiticnstidens
gang. Just nu arbetar vi for forsta géangen
med en pjds som inte skrivits inom Studie-
Teatern, en pjas fran 1904.

Gruppen eller enskild gruppmediem, allitef-
ter vad gruppen bestdmmer.

Nej.

Badadera.

Regissérens funktion defineras olika av
gruppen, beroende pa omstindigheterna kring
den aktuella uppséttningen. Det finns en
tendens att alltmer begrédnsa regissérens
beslutande funktion.

Nej.

Nér sd behdvs. Vi har bandspelare,
héver vi annat lanar vi.

be-

For det mesta. 2 av de 3 barnpjéserna
bygger till 50% péa diskussion med publi-
ken (och publikens medverkan).

Vi tar in s& ménga vi far for myndigheter-
na (75 st.)
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42

Mej. Modulsystem som  varieras alltefter

uppséttningarna.

Vet Inte.

Det orkar vi inte géra.

Ibiand.

Nej.,

Studie-Testerns beslutande organ &r  ett
storméte varje ménad dar szlla medlemmar
har réstratt. Vi har en arbetsstyrelse som
ansvarar for att stormdtets besiut verkstalis,
Medlemmarna i arbetsstyrelsen ansvarar var
och en fér sig infor stormétet. Arbetssty-
relsen har ingen beslutanderitt,

Gruppen har koliektivt ansvar.

Oméjlig att rakna ut tilf nagen relevant

summa.

Ett ar, men vi brukar aldrig kunna halla
den.

Enklast méjliga, vi bekfor utgifter och in-
komster.

Bitjetterna kostar 5 kr. och tacker ca. 20%,
av arsutgifterna.

Nej.

Pa storméten, pé verkstiderna, pa rérelse-
traningen, pd studiemdterna, ndr vi stoter
thop pé& stan, p& var anslagstavia | Teater
9:s skyltfonster, per telefon, per brev m.m,

Studie-Teaterns mediemmar Fir ingen lon
for sitt arbete pa Teater 9, eller med gatu-
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teater, alla arbetar gratis. Nar vi spelar
utanfér Teater 9, o fér betalt for det, gér
10% av inkomsterna till Studie-Teaterns
kassa, resten delas av dem som spelar.
Vi &r fristdende.

Politiskt 4l vanster. Ekonomiskt fértryck-
ta i jdmforelse med Institutionsteatrarna,
Vi & med i Teater-Centrum.

Vi &r som sagt med i Teater-Centrum. Coh
vi delar Teater 9 med Stockholms Student-
teater.

Véra tvd senaste produktioner var gatu-
teaterforestiliningar som gjordes som ett
led i stora trafikpaoiitiska aktioner arrange-
rade av Alternativ Stad.

| Sverige ja. Annars nej.

Férstar inte fragan.

Underligt stalld fraga.

Erfarenheter.

Frin: Barnavardsnimndens fritidsavdeling,
Stockholms studentkar, Teater och Musikrd-
det, Stockhoims stads kulturnémnd.
Sammanlagt ca. 25.000 kr.

Nej.

Fradn alla pd 56 nimnda instanser har vi
fatt avslag pa begéran om hégre anslag.
Méjligen, men vi har inte td at leta efter
nya ansiagsgivare.

Dom recenserar oss dé och da. Tidningarna
ar alltid mer intresserade av de stora insti-
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tutionsteatrarna. En dalig pjds pd Dramaten
far 10 ggr mer spaltutrymme &n en bra pa
Teater 9.

TV struntar i oss, radion lagger marke till
oss ibland,

TV Ffilmade var sista gatuteater som var
ca. 8 min lang och interviuade oss. Av
detta sandes ut en kort narbild pa en av
gruppmedlemmarna, allt annat var borta.
Det & vad vi har varit med | TV,

Inte styrning, men férvrangning.
Nej.
Polisen har nar vi sokt tillstand fr gatu-

teater forbjudit oss att spela mer an en
tiondel av vad vi dmnat.

Av Bengt Carlsson och Kent Hagglund ef-
ter uppdrag fran Studie-Teaterns storméte.

Studie-Teatern &r inte ndgon fardig grupp,
snarare en grupp som haller pa att bildas,
Vi har langt kvar, bade | grupptrining och
i Individuell trdning. S& ldnge vi mdste
arbeta under de ekonomiska farhallanden
vi har nu, sd lange vi mdaste ha teatern
som en fritidssysseisattning vid siden av
arbete eiler studler kan vi inte bl nagon
fardig grupp.

T.ex. | varas var vi en grupp pd 10 personer
som gjorde en barnpjas. Av dessa 10 har
bara 4 kunnat arbeta aktivt med Studie-
Teatarn nu i hBst, resten har varit tvungna
agna sig helt at studier ochfeler arbete.

Gatuteater i Stockholm, Studieteatern i en férestélining om trafik- och rivningspolitiken i den svenska huvudstaden.
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TEATER @ - Oktober 71

»Teater 9«

Regeringsgatan 9, (Stockholm C), (tillsvi-
dare)

Tel: 108292, (tillsvidare)

Se uppgifter fréan Studie-Teatern, Student-
teatern. Teater 9 bildades organiskt ur des-
sa grupper och féreningar och ur Ref-Tea-
tern, som fungerade 70-71.

Nya stadgar antogs | maj 71. Den nya ar-
betsformen fungerar fradn 1. september 1971,
tillsvidare som ett provisorium, De gamla
studentteaterféreningarna, som sedan 1968
inte ldngre fungerade som studentteater i
ordets gamla mening, bestar under en &ver-
gangsperiod som juridiska personer, men
drift, ekonomi och planering &r gemensam
for Teater 9.

Det béasta svaret tillsvidare &r férmodligen:
Att arbeta. Vi har kommit fram till att en
mélséttning inte kan teoretiseras fram. Da-
remot kan man bestdimma sig for vissa ar-
betsuppgifter, regler eller ting som skall
prévas eller bevisas. Ur dessa malsattnin-
gar for mindre arbetsprocesser kan man se-
dan genom praxis formulera en mélsattning
i vidare mening.

Allt arbete, praktiskt och adminstrativt och
konstnérligt, delas i mojligaste man lika
mellan medlemmarna.

Ca. 30 just nu.

Ingér bland dessa. Vi stravar efter att ha
s& litet skilda funktioner som mdjligt.

Erfarenheter som vi kan ha nytta av eller
forstdelse for vart tidigare och nuvarande
arbete.

Att stdlla upp pa vér arbetsfordelning, att
4ta sig ansvar gentemot teatern och grup-
pen, etc. dr formodligen viktigare an poli-
tisk »renlérighet«.

Nej.
Tillsvidare.

la.

Grupperna valjer mellan 3-timmars pass
pé kvéller, lérdagar och séndagar. P& var-
dagar oregelbundet.

Omstandigheterna.
Ja.

F.u. det trédningsarbete, som enskilda fore-
stéllningar kan medféra, har Teater 9 sedan
flera ar en 6ppen verkstad varje mandag for
teaterns medlemmar och fér allménheten;
fr.o.m. september -71 dessutom en sluten
verkstad i B-veckorsperioder, som arbetar
med speciella avgréansade uppgifter, utbil-
dar ledare till den 6ppna verkstaden, etc.
| oktober kommer det att bli en tredje verk-
stad, som skall pagd under kortare perioder
och vara avsedd fér teaterns samtliga ska-
decspelande medlemmar. Alltsé stindig op-
pen verkstad, sluten verkstad fér 12 perso-
ner i 6-veckorsperioder, periodisk verkstad
for alla aktiva pa teatern.

Nej.

Offentligt tilltrade till den &ppna verksta-
den.

Ibland. Texten foreslds da av en regissor

eller en grupp.
| de klassiska stycken vi spelat har oftast
férst regisséren bearbetat texten, sedan

har gruppen gjort ytterligare bearbetning
under repetitionerna.
| stycken skrivna av forfattare inom teatern

medverkar gruppen i bearbetning efter be-
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hov under repetitionerna. Improviserad text
har bara férekommit i en eller tva stycken.
Nej, fransett forfattare och &versattare inom
teatern.

Béggedera.

Oftast: Att foreta textbearbetning, att fére-
sla rollbeséattning, att arbeta fram forslag till
sceniska |6sningar, som sedan gruppen
accepterar eller férandrar eller ger motfor-
slag till, att bevaka de gemensamma inten-
tionernas genomférande.
Nej.

Ja. Ager bandspelare,
grammofon, hogtalare.

stillbildprojektorer,

Nar det ar naturligt.

| lokalen Regeringsgatan 9 endast 50 aska-
dare p.g.av brandféreskrifter. | en fore-
stallning i produktion av Studentteatern
julen 70 (PUBLIKTEATER) var det omdjligt
att arbeta med fler &n 15-20 &skadare, efter-
som det kravdes nastan 1 spelare per aska-
dare.

Varieras.

Till en liten del.

Den 6&ppna
foajéutstéllningar,
Ja. Avgdrs av vederbdrande sjalv. Natur-
ligtvis kréver gruppen vissa hénsynstagan-
den fér att arbetet pa Teater 9 inte skall bli
lidande.

Nej.

Nej.

verkstaden for allménheten,
nagon gang filmvisning.

Endast 2 kasstrer ar valda for ett &r i ta-
get. De ansvarar for att ekonomien skots
efter gruppens beslut pa arbetsmétena, An-
dra uppgifter delegeras ibland fér kortare
tid p4 en eller flera medlemmar, som an-
svarar Infor gruppen.

Hyror betalas av kommunen.
tember véntar vi fortfarande pa ev. produk-
tionsbidrag fran staten. Utrustningsbidrag
fran staten #dr vi sakra pa att fa vid fore-
stdende flyttning.

Vanlig bokforing.

Ja.

Ja. Studentteaterns forestéllningar pa Teater
9 1970-71 (juni t.o.m. maj) var 55% beldgg-
ning om man raknar 50 platser per fore-
stallning. Procenten blir betydligt hogre
om man riknar med olika publikkapacitet
pd olika uppséatiningar allt efter rummets
disposition, Fér Studie-Teaterns férestéll-
ningar och for géstspel inga tillgangliga
siffror.

Inte alls. Bara vid uppsdkande férestélinin-
gar. Hade vi fatt produktionsbidrag i som-
ras hade vi bérjat »gagera« folk med 45:-
per instillelse eller liknande.

Férfattare utanfor teatern efter dverenskom-
melse, inom gruppen inte alls.

Oavhéngig.

Dum fraga.

la, Tidigare konstgalleri med ofta politiskt
praglade utstédllningar i foajén, géastspel av
fria grupper utan lokal.

Nér det har varit naturligt.

Néagorlunda.

Under sep-
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De vet inte mycket om oss eftersom fa av
véra teaterarbetare intresserar sig fér den
pseudogemenskap, som utvecklas | teater-
och kandislivits undervegetation. Det har
lénge legat oss i fatet att vi tidigare varit
studentteater, vilket ar egendomligt efter-
som | stort sett hela det svenska grupptea-
ter- och sméteaterbestandet hérstammar ur
studentteatrarna i Stockholm, Lund och Gé-
teborg.

Vi forséker vara soliddariska med  andra
grupper och sméteatrar och med den typ
av alternativ teater, som bedrivs av dessa
och ibland av grupper inom institutionerna.

Ja. Se 38. Dessutom gang fran enskild fond,
Nej.

Nej.

Vid nagra tillfallen, senast i somras (71),
avslag p& produktionsbidrag frén Teater-
och Musikréddet. Nar vi pressade dem sva-
rade de att det var =»personliga bedémnin-
gare«, vilket & egendomligt eftersom ingen
medlem | radet sett négot av véra arbeten,

Langsamt battre vad géller mdjligheten att
informera och fora fram synpunkter via
tidningarnas teatersidor. De flesta férestall-
ningar recenseras en gang i varje stock-
holmstidning.

Radions teaterbevakning har recenserat, ci-
terat och informerat om véara foérestéllningar
sedan Studentteatern och Studie-Teatern
oppnade Teater 9.

Under 70-71 behandladas hélften av produk-
tionerna i radio. Dessutom gavs vissa in-
formationer i de lokala stockholmsnyheterna.
TV har spelat in en uppséttning pad prov,
tagit stillbilder och ljud fré&n en annan,
samt anvant skadespelare fran Teater 9 un-
der varen vid nagra tillfallen.

Se 62.
Nej.
Nej. Vid ovannamnda TV-inspelning av »RE-

VOLUTIONSSTYCKEN« »valdes« dock en av
de sydamerikanska pjaserna »bort«, d& pro-
ducenten var radd att det var for »harde,
Pjasen innehdll demonstration av tortyrma-
skin av forsédljare fran CIA, samt debatt
mellan frustrerad kafé-véanster: detta var
tydligen inte lampligt ens f6r ett provpro-
gram. Déremot censurerades inte vér versi-
on av den kinesiska »RODA LYKTAN«.
Nej.

Besvarat av Stefan Johansson, pa grundval
av verksamhetsberéttelser och stadgar, Ge-
nomsett av nagra ytterligare gruppmedlem-
mar.

Gruppen sammantrader en géang per vecka
och dar behandlas alla frAgor av vikt for
verkeamheten och fattas alla beslut gemen-
samt.

Man far rostratt efter 3 veckors regelbun-
det deltagande | arbetet. Man fdérlorar sin
rostratt ndr man la@mnar gruppen eller &ar
franvarande fran 3-4 arbetsmoéten utan att
ange skal eller f.6. deltaga i arbetet. Fort-
farande delar sig teatern i 2-3 arbetsgrup-
per kring skilda forestallningar, men tan-
ken ar att efter en 6vergdngsperiod arbets-
motena dven i hog grad skall ingripa i det
konstnarliga arbetet. Redan nu férekommer
gemensamma upplésningar av alla pjasfor-
slag, lamnas rapporter fran repetitioner och
verkstader och fattas beslut om férestéll-
ningar pa arbetsmotena. Avsikten &r vl
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Orgier i Vatikanen. Ur Teater O:s férestillning Karlekskonsiiiet, en »himmelsk tragedi«, Stockholm, hdsten 1969.

att dven rcller, regi-, Overséttar- och sce-
nografuppdrag skall fordelas déar i framtiden
precis som det praktiska arbetet. Det &r
en utmaning att med en s& pass stor och
fortfarande heterogen grupp som Teater 9
skapa klimat fdr gemensamt arbete pad mag-
ga olika plan och genom olika kontaktytor
mellan individerna. Under hdsten flyttar vi
till nya lokaler, férmodligen tili en f.d.bio-
graf i norra centrala Stockholm i ett ty-
piskt arbetar- och mede!klassdistrikt av ai-
dre bostadshus, sméaffarer, etc., et fort-
farande levande innerstadsomrdde, som inte
drabbats av strukiurrationaliseringen utan
fortfarande har en rik nérmiljd med manga

olika funktioner. Hér vili vi etablera en
kvartersteater for omrddets innevanare, dar-
ibiand det finns lika mycket pensionirer
och studenter som arbetande familjer och
barn, en teater ddr man bade kan odla
barnteater, kabaré och andra brett tillgéng-
liga teaterformer och forska vidare i tea-
terns medium, Vi ser experimentteaterfor-
men i dess mer begrdnsade mening som
rétt challbar f6r oss, samtidigt vill v und-
94 riskerna med en kvasifolklig =politisk«
teater, som ofta blir bade en Atervénds-
grand for det konstnérliga arbetet och en
angelagenhet enbart fér den intellektuella
vénstern.

ons!

Detta svar kan endast pubiiceras och |4-
sas tHlsammans med de forra sdsongen
avgivna svaren fran f.d.Studie-Teatern och
Studentteatern, eftersom Teater 9§ #r en
konsekvens av deras utveckling frén stu-
dentteater tilf smateater och bara formellt
fungerat en kort tid. Individerna inom Tea-
ter 9 var till 90% verksamma inom dessa
bdgge foreningar p& Teater 9 under Fire-
géende sdsonger. Det &r traditionerna och
erfarenheterna frdn arbetet i lokalen Teater
9 som far en fortsétining i sméteatern Te-
ater 9.

TEATER OBS — December 70

»Teater OBS«
Raéd Fritidsgard, RAa Halsingborg, Sverige,
042/60383

Vi startade var verksamhet hésten 1968,
Néagra produktioner hade vi ingen majlig-
het att gora da, utan sysselsatte oss i for-
sta hand med undervisning i skapande dra-
matik pd skolor och fritidsgdrdar i Hbg,
Under tiden farberedde vi bildandet av en
teatergrupp. Forst hosten 1969 fick vi moj-
lighet att b&rja arbeta som teatergrupp och
producera egna forestaliningar, Vi hade da
sokt oss till ADF (arbetarnas bildnings-
forbund) For att dar f& stod for var verk-
samhet, vilket vi ocksd fick,

Var forsta produktion var »ETT SPEL OM
PLUGGET= av Sven Woernstrom. Premisiren
var den 11.{2.69. Denna pjés spelade vi
endast ett 10-tal ganger, detta pad grund av
en total bhojkott frén skoimyndigheternas

sida. Pjdsen ar nedlagd.

Nésta produktion var en barnpjas som i
skrev sjélva, »BAKVANDA SAGOR«, Pre-
midren var den 16.2.70. Vi har tills vidare
spelat den 22 ganger.

Maj 1970 blev vi klara med en pjis om ar-
betarrgrelsens historia. »SAPRO DRIVER
PAx, vilken vi skrev sjilva. Tils dags dato
har vi spelat derna pjas ett tiotal gan-
ger. Vi har haft en del svarigheter att
komma ut med denna produktion,

Fér nérvarande arbetar vi med en produk-
tion om kultur. Vi rdknar med att ha den
klar till februari -71,

! december -70 drog vi oss ifran ABF och
bildade férening. Vér verksamhet (repstiti-
onsarbete m.m.) flyttade vi didrmed ocksa
dver till Haa fritidsgard utanfar Halsingbarg.

Var malsattning 4r att upprétta en episk
teater och infdra et dialektiskt materiali-
stiskl teatertdnkande i Sverige. Vi vénder
oss | forsta hand tili arbetarklassen i syfte
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att pévisa socialismens nodvandighet och
vinna dem fér denna.

Att var och en efter bidsta formaga med-
verkar i arbetet att uppfylla gruppens mal-
sattning.

Vi gor inte skillnad pd det konstnirliga
och det tekniska arbetet, Gruppen bestar
av fyra medlemmar och alla hjalps 4t med
arbetet.

Inga.
Se 6,
Nej.
la.

la.

Att efter bista formdge forstéka tillimpa
var maisittning.

ta, 09.00-12.00, fem dagar i veckan.
Bestams efter omstandigheterna.
I regel startar vi repetitionsarbetet med en
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halvtimmes traning. En dag i veckan syss- 34 Bara om det gar ut over gruppens arbete borgerlig och revolutionér teater kvarstar
lar vi enbart med trdning och teoretiska men &ndé &r taktiskt riktigt. dock.
studier. 35 Nej. Bada delarna &r lika viktiga. 50 Vi har inget etablerad samarbete med an-
Néagot speciellt tréningsprogram har vi 36 Se 24. dra teatergrupper men vi forstker hélla
annu inte utarbetet. Déaremot driver vi en 37 Naturligtvis pa hela gruppen. kontakt med s& manga som mojligt.
oppen teaterverkstad dar vi provar olika 38 779 sv. kr. 51 Nej. Se 50.
metoder och pedagogiska riktlinjer. Nagot 4 52 Ja. | huvudsak
bestamt tidsschema har vi inte. 39 Hittills har vi inte anvént oss av nagon S %
) . budget. Vi planerar att géra det. 53 Forstar inte frégan.
Ja. Ledaruppgiften vaxlar. 54 Vi h 5 3 . i
40 Vi har inte heller anv&nt oss av négon i anser oss ha ett forsprang eftersom vi &r
Ja. mera ingdende rakenskap. Gruppens inkom- marxist-leninister | motsats till manga andra
Nej. | regel utarbetar vi texterna sjélva ster och utgifter skéter vi genom postgiro. grupper. Vi &r inte heller beroende av ifall
genom studier, diskussioner och Improvi- 41 Nai en produktion totalt skulle misslyckas da&
sationer. I vi har var huvudsakliga inkomst fran den
42 Nej. F : :
Det gor i regel en av gruppens medlem- el ) . ) cirkelverksamhet vi driver.
mar. 44 Repetitionsarbetet ar till viss del betalt 55 Genom andra teatergrupper, personliga kon-
Nej (fast lon) annars fér vi betalt per fore- takter och Teatercentrum.
L stallning. Gagets storlek bestammer vi = oo Nej
Kollektivt. Kritik och sjalvkritik tillampas. sjalva 2
£ 57 Nej.
Se‘24. 4: ja- i 58 Nej.
Nej. 46 la. 72 sv. kr. fore skatt. 59 Fran TMR. Motivering kinner vi inte till.
) . £ Vi i o :
Nej. Inte &nnu. Vi thar bers anv?nt enDutomstéegde fo\r"i'atte 60 Det kanske finns men eftersom vi for nérva-
la. Vi réknar diskussionen efter en fére- resﬂ tekt Een gang.. DeL “var Sven et rande inte &r | direkt pengar har vi inte
stéillning som en del av férestéllningen. stmms- »ETT SPEL OM PLUGGET-. Han undersiokt det.
) . B R . fick da 100 sv. kr, per forestallning.
Vi har aldrig stott p& nagot sidant pro- 61 Mycket gott.
bigina 48 Frén och med januari arbetar vi som en ) - ) )
K&, Dist . ftor forestalinl férening. Vart repetitionsarbete redovisas 62 Vi hai_' annur inte haft nagon kontakt med
8y Lekvanigras-erararesanIngamms. hos ABF. Fér &vrigt arbetar vi numera helt vare sig Radio eller TV.
Vi har inte undersskt det men tror att vi sjalvstandigt. 63 Nej.
inte har »stampublike«,
nie ar “siame! ) 49 Som marxist-lenister star vi | samma mot- O NE%'
Vi arbetar alla med studieverksamhet (dans, sdttning till andra teatrar som till samhal- 65 Nej.
teater, litteratur och gitarr). let i stort, Vi kan emellertid inte saga om 66 Nej.
Nej inte hittills, men om nagon skulle go- motséttningen &r antagonistisk eller inte, 67 Av olika medlemmar lite d& och d&, men
ra det &r det pa villkor att det inte gar ut eftersom ingen undersékning &r gjord, men det har genomlésts och godkénts av alla
g 9 9]
dver gruppens ovriga verksamhet, den grundldggande motsdtiningen mellan gruppens medlemmar.
TEATRUM - Januari 71
»Teatrums, 12 Vi har inte haft, men kommer att fa det 34 Nej.
Svartbacksgat. 26, Uppsala, Sverige. om en ménad. B a
126005 13 Ja. 36 | det administrativa arbetet deltar c:a 3,
Taiiti: Ar ROTSAERNAEH A% UREESIA Bt 14 Att med en s& stor oppenhet som mojligt eftersom ordf. tillika &r regissdr existerar
denters teaterforening, som bildades 1926, analysera fértjanster och fel. inte detta problem.
Det var fram till 1955 en fungerande stu- 15 Nej. 37 Hos ordf.
dentteater, men darefter delades teatern i 16 Den bestams av omstindigheterna. 38 Ingen arvoderas (utom ensembleledarna ge-
Kammarteatern, vars malséattning var att 17 Ja nom studieférbund) utom i det fall att er-
nd andra grupper &n studenter som med- B . o ) sattning forekommer med den uppsékande
arbetare och publik, den andra delen, Stu- 18 Nej, 3 mana?(er, att regissor avgér om ska- verksamheten, | s& fall 100 kr./sk&d./fore-
dentteatern, foljde sa smaningom efter, despelaren &r kompetent att std pa sce- stéllning
. . 7 i nen. :
manifesterat i namnbytet: Tu?at'erstudlon. _ 30 1 &. Teatrums budget amk. 10.000 k.
Sedan 1962 har forhandlingar pagéatt om ett 19 Nej. . L X i
s : 40 Enl. praxis kostar en uppséttning i prin-
camgéende och 23. februari 1970 konstitu- o5 pgj .
: 9 cip omkring 300 kr., pengarna fdardelas av
erades Teatrum. Under denna tid har vi pro- _— _— sins ‘
2 i 21 a) fardiga texter, regissdren véljer b) tex- styrelsen.
ducerat bade for internt och externt bruk ten framimproviseras direkt p& scenen c)
15 produktioner, varav 7 varit offentliga. mimprovi r pa st 41 5 kr. (reducerat fér medlemmar 3 kr.) c:a
Fosrestallng har varit 34 nagon inom teatern skriver text | samréd 209,
grestaliningarna f ' med ensemble d) texten kommer fram ur ett W5 e
D& Teatrum &r en samordnande organisa- grupparbete. el
tion, finns ingen maélséttning for hela tea- 99 ‘Phtees . - 43 P& storméten, protokoll pé& anslagstavia,
tern, Som exempel pa vad en enskild en- Egissoren-aehey. meshjalparc: informationsblad/14 dag.
semble har som malsittning, kan ordf.s 23 Nej. 44 Se 38.
grupp séga. a) att lira sig att forstd och 24 Arbetar med instruktér. 45 Nej
kunna aA_n“'E_'_"da sig av det teath-Tka "mecci‘let 25 | detta fall framimproviseras en text som 45 Ngj.
b) att forsoka na en annan publik &@n den overbyggnad till plastikévningar, diskussi- : n i
vanliga genom uppstkande verksamhet. 55 ok Bralys AV Al S5K SpatsEt 47 Inte alls, mojlighet finns att f& pengar fran
c) att efter férelagda texter skildra en ) ? dramatikernas riksférbund,
pjas sociala, ekonomiska, moraliska och 26 Nej. 48 Som oavhéngig.
religiésa situation. (blal) 27 Bade ja och nej. 49 1 sh mehing som estetisk motpol, som en
Det finns ingen uttalad. 28 Béde ja och nej. politisk friare organisation, dock finns
(Fortfarande ordf.s grupp som exempel) 29 la. politiskt motstand mot oss i Kulturnamn-
c:a 8 30 Vi arbetar i rumsmodell, s& att forestall- der."
2 st. ningar varieras efter text. 50 Nej.
51 Ekonomiskt bidrag fran kommunen (8000:-),
lang. 31 sjli i a 75%.
Intresse, skyn:ten av- en talang Ja.. méjligen omkring c:a 75% Kursverksamheten (studieforbund), komman-
Att man inte &r fascist. 32 Nej. de samarbete med Kulturarbetar-centrum (en
Nej. 33 la, nej. bredare organisation &n Teatercentrum).
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52

57

59

Nej.
Inflytande estetiskt cch politiskt fran Pi-
stol - o. Narrenteatern.

Vi soker nu kontakt med andra grupper
faor gastspel och séker att hélla en profii
av folkligare o, enklare tealer &n instituti-
enerna.

Fran kommunen (informationsbiad), tidnin-
gar, personiiga kontakter.

- -, 8.000:-

la, klader.

Mej, men kiimatet &ndras just nu.

Nej.

la, hristande arbetsinsats frdn styrelsens
sida,

61

62

63

a5
86
67

Att av lokalpressen behandias som amatbr-
teater utan publika ambitioner, att riks-
pressen sillan kommer, dock &r deras be-
handling av oss mer riktig.

Finns ingst, 1 {/) cmnamnande av en upp-
séttning.

Se 62.

Nej, inte i annan form &n lokalpressens
recensioner som styrs av andra politiska
&sikter.

Nej.
Nej.

Sa serigst som mojligt - Thomas Meligren
ordf,

i3}

Min asikt &ar att vi en aning utanfor denna
underscknings omrade. Vi #&r crganiserade
som ideeil amatbrieatarforening, darav tea-
terns lifla budget med svarigheter att hélla
kontinuerligt eftersom ingen (utom grupp-
ledarna genom studieforbund)  arvoderas.
Méjligen kommer vér ekonomiska status att
andras. Vi férhandlar just nu om héjda an-
slag, Vi skulle i sa fall kunna rida pa den
svenska teatervagen, men eftersom det all-
ménna ekonomiska laget hardper & vi inte
optimistiska. Att vi trots tidigare férsdk inte
f&tt en annan rekryteringsbakgrund &n stu-
denter, drabbas vi av universitetsreformen
PUKAS. Majligen kan det foréndras nu ge-
nom vér nya lokals ldge, som ligger i ett
helt ordindrt bostadsomrade.

Studieteaterns barnférestitining Prinsesstirtan, véren 1969,
Ett karaktaristiskt drag som gar igen | minga av gruppernas forestiliningar &r att de inte enbart inskridnker sig till vuxenforestiliningar, utan

ocksd i mycket hg grad spelar teater for barn.
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Rids om det ny teater

i Danmark

AF JORN LANGSTED

Den flydende definition

Pet er en temmelig halslgs gerning at ville forsage at sige
neget sammenfattende om gruppeteater i Danmark. Af to
grunde. Den ene terminologisk: Hvad er gruppeteater? Ka-
rakieristisk er i den henseende, at mens ordet gruppetea-
ter i 1966-67 simpelthen var ordet, sa har flere af de fore-
ieelser, man i 1971 kunne kalde gruppeteater, skiftei heteg-
nelsen ud med den mere ydmyge »teatergruppe«. Den
anden vanskelighed er, at der indenfor det, man eventush
kunne kalde dansk gruppeteater, men som maske blot bgr
benavnes det ny ieater, eksisterer og har eksisteret en
veckst af forskelligartede foreteelser, sddan at det vanske-
ligger arbejdet med at udtale sig generelt og sammenfat-
tende om det, der er sket i dansk teater siden midten af
60’erne.

Nar det alligevel geres, er det for at sege at forstd nogle
forudsaetninger for og fgiger af det, der har fundet sted i
dansk teater i de allerseneste ar.

bet iglgende ma nmrmest betragtes som en rakke til-
naermetser til de udarbejdede og spillede forestillinger, som
artiklen sveermer om som katten om den varme gred.

TEATERGRUPPEN TEAM

o Acyneer _toven

john E Hansen
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Skuespillernes teater

Et at de helt centrale karakteristika for det ny teater er, at
de folk, der producerer det, ikke begrsenser sig til at lave
teater. Man arbejder samtidig med en teoretisk erkendelse
omkring teatrets mai og midler gennem artikler | dagspres-
se og tidsskrifter, man tager del i debatter og udfordrer
gennem sine skriverier de store, etablerede teatre, Man
har ikke skammet sig over at tale om det, man gik og
foretog sig, ndr man iavede teater. Snarere har man gnsket
at lade det prakiiske og det teoretiske arbejde fungere i
stadig vekselvirkning. Sktivelysten har saledes vesret stor
blandt de aktive teaterarbejdere indenfor det ny teater. Det-
te peger pa, at man har arbejdet pa at nedbryde traditio-
nelte arbejdsroller og faggrenser. Man har ligesom gnsket
at fungere pa hele teaterfeitet.

Medens det har veeret karakieristisk for begyndelsen af
80'erne, at den fornyelse, der foregik gennem de smé tea-
tre, hovedsagelig fandt sted, fordi der 1a et repertoire og
ventede pa at blive spillet, et repertoire, som der ikke var
plads til pa de store teatre, s& er det ny teater ikke karak-
teriseret ved, at initiativet udgar fra forfatterne eller tek-
sterne. Det er derimod skuespillerne, der selv begynder
aktivt at szette ting | veerk og at tage udgangspunkt i selve
den situation, at der stdr en mand pd en scene eller blot
pa en skue-plads overfor nogen, der ser pa. Dette har sa
betydet, at en reekke teaterarbejdere i kglvandet pa hele
den antiautoriteere bevasgelse i slutningen af 60'erne har
faet en eget bhevidsthed om deres egen funktion i forhold
til hinanden og i forhold til publikum.

Gruppedannelser
Det ny teater manifesterede sig i en reekke gruppedannelser
i Kebenhavn, hvor folk medtes og arbejdede sammen ud fra
feelles metode og mélssetning. Navnene pa de kebenhavn-
ske grupper er mange: Studenterscenen, Magerne, Kimzere,
Delfax, Ghristianshavnsgruppen, 1448, Secret Service, TECT,
Rimfaxe og sikkert fiere. Nogle af grupperne eksisterede
kun i kort tid, hvorefter deltagerne indgik i ny konsiellati-
oner. Vesentligt er, at man madtes i et fzlles kommunika-
tionshbehov. Man var befriet for institutionernes krav om at
holde produktionsapparatet i gang.

| periodens begyndelse slog Odin Teatret sig ned i Hel-
stebro og blev en stadig inspirationskilde for det ny teater
og | de sidste &r ogsa for avrigt dansk teater. | det korte
lob skete det méske mere gennem seminarer, tidsskrift og
arrangerede gasstespil end ved teatrets egne forestillinger.

Fiolteatret fik ny leder og en ny indre struktur. Senere
skiftede man ogsa over til en ny bygning, hvor man igang-




satte aktiviteter udover teaterdriften. Fra 1970 er en alterna-
tiv skuespilleruddannelse sat i gang pa Fiolen.

I Arhus startede Vestergade 58 ved periodens begyndelse
som kunstgalieri, veertshus og teater. inden den skonomi-
ske rabundus havde man oprettet et fast ensemble, som
med en razkke forestillinger brad det traditionelle teaterrum
op, og som bred grenserne ned mellem professionelle og
amatgrer, sdledes at der blev skabt et ensemble. Ud at
dette voksede en trup, som siden spillede en enkelt fore-
stilling pd Svalegangen og senere blev engageret som
egnsteater | Herning og fik navnet Team.

Henimod 1970 opstod to nye teaterforetagender i Keben-
havn, som begge blev anlagt som principielt landsturne-
rende. Det var Banden og Debatteatret. Banden spgte at
arbejde med en fast trup, mens Debatteatret engagerede
skuespillere fra forestilling til forestilling. Begge disse fore-
tagender er som de pvrige karakteristiske ved, at man be-
gyndie at sastie speprgsmaélstegn ved teairets rolle | sam-
fundet, Kendskabet tit det traditionelle teater som en ud-
dannelsesmazessig og skonomisk overklasseelites forngjelse
havde spredt sig, og man spgte i sit teaterarbejde og gen-
nem sine forestillinger at solidarisere sig med andre sam-
fundsgruppers situation. Karakteristisk for den tidligere for-
te kulturpelitik var, at den i praksis hovedsageligt henvend-
te sig til de everste socialgrupper, for de laveste social-
grupper havde samfundet socialpolitikken. Det ny teater
gor def, at det arbejder for og seger integration med grup-
per i samfundet, som normalt ikke har hert til dem, sam-
fundets kultureile forsorg var rettet mod.

Med til billedet herer saledes ogsé, at vi i denne periode
far de ferste berneteatre, dvs. teatre hvis malsatning ikke
er at opdrage barnene til senere at blive teatergeengere
i de store teatre, men teatre, som ud fra lighedstankerne
i samfundet seger teatralske udtryk, som har noget at sige
en af de meget forsgmte grupper, bernene.

Referencepunkter
| perioden op mod 1965-66 var det alternativ, man i diskus-
sioner stillede op mod den etablerede danske pseudona-
turalistiske teaterstil, Bert Brecht og Berliner Ensemblet.
Det var bla. i politisk revy, man formulerede sig om
teater. Viktor Jevan, som i de kommende ar kom til at spil-
le en central rolle sammen med Bertel Torne savel i pres-
sen som i det kebenhavnske gruppeteater, skrev en anmel-
delse den 18.2.1966 af Chr, Ludvigsens bog Moderne teater-
problemer. | denne anmeldelse formuleres opreret mod
det kommercielle danske teater og dets indbyggede kon-
sumentholdninger:

»Fublikum er konsumenter - mabende skal de have lov tif at se pé
eksotiske og fremmede dyr mod betaling - som i zoologisk have. Et
shdant teater kan opfore hvad som helst, alt bliver en skovtur eller
en zoologisk have.«

»Alt nyt kan ad artier langsomt inkorporeres - kun er der aldrig
tale om forandring - men om en treeg og vulgerbiclogisk udvikling.
Hvis en enkelt mand nu tager et initiativ og vil forandre dette teater,
gér han lige fukt ind i en flde. Teatret er s3 udefineret, at det altid
er stort nok til at opsuge en enkelt mand - hans initiativ er jo be-
granseh.« {politisk revy, nr, 50),

Det eneste alterpativ er Berliner Ensemblet, hvor man
virkelig tager sit ansvar overfor publikum alvorligt. Farst
senere kommer der for det ny danske teater andre referen-
cepunkter ind i billedet. Det sker bl.a. ved gaestespil. | maris
1966 er Grotowski pa gssstespil med Den standhaftige prins.
Og | 1965 og 19668 er en afdeling af La Mama-truppen i
Danmark og etablerer sig med base i Glumse. Omkring
samme tidspunkt vaekker Odin Teatret fra Oslo opmaerksom-
hed ved en turné med Jens Bjorneboes Ornitofilene. Med
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1965-66 er &rene hvor en razkke alternativer til de -traditionelle« kultur-
tithud begynder at manifestere sig | Danmark. Undergrundsmusik, un-
dergrundslitteratur, undergrundsaviser oy undergrundsteater hedder dis-
se f=nomener. Det lmngstlevende og mest markante af disse forseg
var nok undergrundsavisen Superlove, startet i 1966 af George Stree-
ton, Gaet ind 1971.

disse geestespil - og andre p& omirent samme tidspunkt
— ser man praktiseret radikale alternativer til dansk normal-
teater. Inspiration flyder til det ny teater fra disse geeste-
spil og fra enkelte danske teaterarbejderes studieophold
i udlandet.

Nok sa vaesentligt forekommer de indenlandske tilknyt-
ningspunkter at veere. Det er siledes megetsigende, at de
steder, hvor oproret i teatret fermulerer sig skriftligt, er i
politisk revy fra 1966 til 1968 og derefter i undergrundsbla-
det Super Love o0g i dagbladet Informations teaterdebat
i sommeren 1968, der farer tii en leaterkonference i siut-
ningen af august 1968 pa Kirsebeerhavens Skole i Kgben-
havn med omkring 200 deltagere. Konferencen blev ind-
kaldt af det, der i konferencepapirerne hed Det kongelige
Teaters gruppeteater »Gruppen««, og var aben for alle in-
teresserede. Der var lagt op til en fortsattelse af disse mg-
der, men initiativet savel som den forste konference druk-
nede i den almindelige velviljes repressive udfoldelser. Og
det viste sig samtidig, at det ny teater ikke var modent il
den helt &bne konfrontation med reprasentanter for det
veletablerede teater. Men der udgik impuiser herfra tif nye
stremninger i fagforeningen Dansk Skuespillerforbund og
til en rekke debaimeder sidst pd 1968 pa Fiolteatret. Alt
dette kulminerede i 14 forfatteres bog Mod et rigere teater
i efteraret 1969, udgivet pa forlaget Rhodos.

Alle disse centrale grosteder for diskussionen karakteri-
seres ved deres tilknytning til den mere omfattende anti-
autoritere og samfundsoprerske eller samfundsneasgtende
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bevazgelse, der i disse &r voksede frem. De steder, hvor
det ny teater fik publiceret sine skriverier, har pa et gene-
relt plan varet talerer for den ny politiske bevidsthed. Dette
siger da noget om de grupper i samfundet, som det ny
teater udspringer af, og som det knytter sig til. Det siger
ogsa noget om, hvor holdningerne er af en sadan art, at
det ny teater har mutighed for at komme til orde.

Fra det etablerede til ...

Det teater, som det ny teater afsveerger, har sit udgangs-
punki i konsolideringen af den borgerlige kultur, der far
sit legale udtryk i grundloven af 1849, Teatret blev ikke
l@ngere et hofteater, men var strukturelt - bade eksternt
og internt — indrettet efter borgerskabets behov. Forholdet
meltem teater og publikum lod sig beskrive ved de gkono-
miske love om produktion og forbrug.

Internt voksede bureaukratiet i teatret som felge af de
stigende krav om gget konsumering fra publikum. Og den
arbejdsdeling, som kom il at praege bureaukratiets hierarki,
blev i &renes isb overfert til den kunstneriske produkticon,
for at man i det hele taget skulle kunne beherske det mere
og mere omfattende apparat. Dette betad, at en reekke del-
funktioner i det teatralske kunstvaerk lesgjordes og fik en
autonom status. Skuespillerne specialiseredes | rollefag
med deraf felgende stiernedyrkeise. Dramaskrivningen spe-
cialiseredes i teaterskreedderi og leesepraeget dramatik, og
featermaleriet fik starre og sterre egenveerdi.

Jo l==ngere denne arbejdsdeling skred frem, desto
storre blev behovet for en instrukter, en person, som var
i stand ti{ og havde magt til at formidle de enkeite invoive-
redes sarinteresser. Men betingelsen for instrukteren biandt
de pvrige specialister var, at han ogsad specialiserede sig
og biev til specialist m.h.t. den stilistiske enhed i forestii-
lingen.

Denne teatermodel, baseret pa arbejdsdeling og hierar-
kisering af de enkelte funktioner, en ngdvendighed for at
kunne eiablere forestillingshelheder, karakteriserer det tea-
ter, som 60’ernes ny teater vendte sig bort fra.

I politisk revy nr. 66 - 4.11.1966 anmelder Viktor Jevan
Lille Alice pa Det kgl. Teater og papeger mangelen pa stil
i forestillingen . Hos La Mama finder Jevan i samme num-
mer derimod stil og skriver:

»Vigtigt: De har en stil i krzft af, at de er et =nsemble«.

Dermed er et begreb introduceret, som i labet af kort tid
ska! blive erstattet med ordet »gruppe«, og samtidig er
kimen lagt til den ordstrid, der senere udkampedes om
begrebet »gruppeteater«, hvor zldre, satie teaterfolk og
-skribenter i stedet for at diskutere gruppeteatrets specielle
arbejdsmetodik gav sig til at papege, at i virkeligheden
var alt teater gruppeteater, for man var jo nedt til at sam-
arbejde for at lave teater!

Allerede i sit udgangspunkt er talen om et dansk gruppe-
teater politisk. | politisk revy nr. 73, 24.2.1967 skriver Bertel

Torne om krigen i Vietram:

»Taler vi om teater? Vort udgangspunkt er et opror mod de danske
skuespilscener, der intet udtrykker om denne krig og intet vil over-
hovedet. Vor teaterkultur som ‘levende samfundsfaktor er skruet ned
til vigeblusstadiet, den absolutte minimumsgreense, som aldrig vil
blive undergdet. Derfor modes vi rundt om i smagrupper og konspi-
rerer mod den kanoniserede mangel pd teater, VI praver at arbejde
med nye kriterier for teatralsk skaben: nye i forheld til det bestdende,
men elementeere i den dramatiske kunste.

I politisk revy optreeder | den kommende tid artikler om
Artaud, om Grotowski-seminar pa Odin Teatret, om den in-
diske kathakali-traaning og sceniske praksis, om de ameri-
kanske geestespil: Firehouse Theatre, Open Theatre og
Bread and Puppet Theatre. Dette viser noget om de til-
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knytnings- og interessepunkter, def ny teater vaelger sig, og
det viser noget om en hidtil ukendt alvor og faerelyst i
teaterarbejdet.

1 1967 skriver James Fleischer en artikel i politisk revy,
som foregiver at veere skrevet 10 ar senere, og som be-
skriver, hvordan det ny teater voksede frem. Artiklen slutter
i den stare, skenne @nskedrem. Siet s& godt, som Fleischer
forudspaede, gik det ikke. Grupperne fik netop ikke den
stotte, de havde brug for. Ferst med et foretagende som
Banden (fra 1969} blev der fra ministeriet spyitet godt i
bassen.

Et listigt spogelse

En central teoretisk tekst for det ny teater er skrevet af
Vikior Jevan og stod i politisk revy nr. 106 - 23.8,1968 under
overskriften »Gruppeteater er et politisk manifest«.

Teatret, det ny teater, szettes af Jevan i klar forbindelse
med den revolutionzre bevaegelse:

»Et listigt spegelse gér omkring i Europa - i hmlene pa revolutio-
nens spegelse, Som en hviskende skreeppen - som en trofd, Det er
gruppeteatrets spogelse. Med otte edderkeppeben rasler den gennem
garderoberne og bliver hilst velkommen som man hilser den nye revo-
lutions spegelse: med bercligende fortigEse«.

Det er en visionasr tekst, som i sin argumentation tager
afsaet fra det gamle, deende teater, hvorefter den bevse-
ger sig ind pa det ny teaters faglige domasne:

»t} At spille nye og selvsteendige forestitlinger med klart oy selvsteen-
digt formuleret samfundssigte.

2) At spille nye og selvstendig formulerede roller med et idart og

selvstzndigt formuleret samfundssigte.«

Ud fra dette opstilles krav om, at teatergrupper giver sig i
kast med en elementzr forskning i »skuespillerfagets gram-
matik«, og at man undlader at isolere sig, men hele tiden
arbejder med sigtet ud mod samfundet. Det centrale er for
Jevan den enkelte skuespiller i forhold til medarbejderne i
gruppen. Der kraaves, at hver teaterarbejder er suveran
i sin arbejdsrolle, men dette ma som forudseetning have en
faglig etik eller en stringent filosofi for ikke at ende i kaos.

Omkring samme tidspunkt, september 1968, skriver Ber-
iel Torne en artikel | Super Love med overskriften »Gruppe-
teater«. Hans udgangspunkt er simpelthen, at det etable-
rade teater spejter det etablerede samfund, og at det revo-
lutionzere teater spejler revolutionen, Det revolutionsere
teater eller gruppeteatret vil altid blive modarbejdet i de
kapitalistiske lande. Hvad Torne mener med gruppeteatre,
definerer han saledes:

»Det er en gruppe skuespillere der som grundiag for deres feeiles
arbejde har en feelles teknik {traening) og en feelles faglig etik - det
vil sige et felles handveerk, Vi kalder ogsd dette feelles hdndveerk
for den »faglige kontakt<, fordi héndveerket bygger pad et indgdende
kendskab til medarbejderne, som kun kan erhverves gennem mange-
Arigt samarbejde, Arbejdet kan opdeles | skabende arhejdsroller, hvor
hver enkelt er suversen inden for sit arbejdsomride, on hvor ingen
er formynder over andres arbejde,

Bag tankegangen om et nyt teater, et gruppeteater, ligger
kravet om, at skuespitlerne overtager teatret, pa tilsvarende
made som musikerne i jazzen og beaten har overtaget mu-
sikken.

Torne fortssetter med at karakterisere gruppeteatrene:

»Gruppeteatrene er eaperimenterende teatre og progressive politiske
teatre, Disse egenskaber er neeppe til at adskille. Det er ogsd faelles
for gruppeteatrene, at de seger en oprigtigere kontakt med publikum,
og de opndr denne kontakt, dels ved deres klare politiske holdning,
dels gennem deres teatermaassige experlmenter med publikum. Til-
skueren kan ikke forholde sig tilbageleenet, passiv og uengageret il
hvad der foregér. Dette teater tvinger tilskueren til at teenke og handle,
og selvom de fleste mennesker normalt er modstandere af begge dele,
har gruppeteatret succes med sine bestrebelser. De experimenterende
gruppeteatre er den veesentlige samfundsinstitution, som har pétaget
sig at seette spergsmélstegn ved efablerede veerdier, at analysere
existerende tilstande, forelzegge nye ideer og pege pd nye muligheder.
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Disse teatre er en meget vaesentliy del - maske den mest bevidste =
af den samfundsfunktion - avant-garden - som keemper mod samfundets
stagnation og forfald - og katalyserer dets videre udvikling. Det sam-
fundshevidste avantgarde teater - gruppeteatret - viderefarer i dag en
teatertradition som over Brecht og Shakespeare gér direkte tilbage
til det klassiske areske teater. Det er symptomatisk at dette teater
har faet det store publikum i tale, som enten aldrig er kommet i det
etablerede samfunde etablerede business-teater eller forlaengst har
forladt det af kedsomhed.«

Méaneden efter skriver Torne igen | Super Love og forkla-
rer bha. noget om, hvori det ny teaters politiske funktion
ligger:

»teater er en paedagogisk metode, en made at drage erfaringer pi.
en metode til at analysere sig selv og sine omgivelser - en metode
tit at analysere samfundet. det er det samme som en leg: man op-
stiller nogle regler, og ved at falge spillereglerne finder man ud af om
det er en god leg - eller med andre ord om det er gode spilleregler.
hvis det er en darlig ley laver man spillereglerne om, | teatergruppen
prover vi at overhofde de love - det vil sige spitieregler - der geelder
i samfundet, og vi erfarer at de ferer til splid. derfor finder vi p& nye
spilleregler - nye love - som vi tror kan fore Hl et godt samfund og v
praver hvordan de fungerer. vi kalder vores arbejde for »samfunds-
teater<.«

Formuleret opger

Alle de ny tanker om teater samles i Informations teater-
debat i sommeren 1968, hvor det fra mange sider strommer
sammen med ideer og nye maé&lsetninger for at lave teater.
Man kan betragte denne debat som et opger mod det in-
stitutionelle teater og som et bevis pa, at det at lave teater
for en raekke teaterarbejdere ikke [@ngere er aldeles upro-
blematisk. Teater er ikke leengere noget, man kan lpstive
fra sit ovrige Hv 1 samfundet.

Der er i lobet af anden halvdel af 60’erne med andre
ord sket det, at den traditionelle institution, Teater, med alle
dens veerdinormer og sociale hierarkler er blevet grundigt
problematiseret for en reekke af de mest bevidste teater-

SPILLET OM SKOLEN

Beretningen orn teate Bran s 3andenss
af Sven Wernstroms »Spillet uin skolen« med rappc
diskussionerne med efever og l=rere. £t ind:
| debatten om den autoritare skole.

HANS REITZEL
el i .

arbejdere. Tendenserne har vesret parallelle med, at man
pa andre omrader | samfundet har protesteret mod de au-
tonome hjerner, der troede, at de befandt sig udenfor ver-
den, dvs. udenfor det politiske.

N&r man derfor kan betragte hele det ny teater som po-
litisk, s4 betyder det ikke - som enhver teaterdebattor
efterhanden har leert at sige — at »alt teater jo er politiske.
Det betyder, at det ny teater etablerer oplevelsespolitiske
alternativer til samfundet, | bedste fald kan man gennem
teatret (genjopdage nye dimensioner i sit sanseapparat, i
sit intellekt og i sin omverden, man kan opleve nye mader
at veere sammen med sig selv og andre pa. Samtidig kan
teatret seette spergsmalstegn ved etablerede strukturer og
sandhedskomplekser simpelthen ved at komme med ny in-
formation eller ved at genophygge kendt information efter
ny synsvinkier. Netop nar det ny teater er bedst — og det
var det sandt at sige ikke altid i de konkrete forestillinger —
kan tilskuerne og aktarerne i feellig {4 udvidet deres f=lles
bevidsthed.

Men vejen for dette teater har vaeret trang. | det prak-
tiske teaterarbejde har man fort en hejst ulige kamp, der
altid er faldet ud til det ny teaters bagdel. Stgtten fra stat
og kommune har veeret yderst sparsom, og man har derfor
oftest | grupperne maéttet have erhvervsarbejde sidelsbende
med sit teaterarbejde. Derfor bliver ogsa alle etablerede te-
aterfolks snak om, at konkurrencen méa foregd pa kunstne-
risk kvalitet, en logn, s& leenge de enkelie teatre ikke har
samme gkonomiske muligheder.

Den danske teaterlovgivning har for det ny teater ikke
vaeret fremmende, snarere en heemsko, fordi den ved den
vaeldige stette til institutionsteatre har afsleret svaghederne
i det ny teaters arbejde snarere end hjulpet med til at over-
vinde begyndervanskelighederne.
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Kulturpolitik
Danmark fik for farste gang en lov om teatre udenfor Det
kgl. Teater i 1963. Men det er karakteristisk for den kultu-
relle politik, der er fert, at grundlaget for denne lov er en
betzenkning, som i december 1960 blev afgivet af en teater-
kommission, der var nedsat i 1954. Alene disse &rstal pe-
ger péa, at teaterpolitikken | realiteten er tilbageskuende.
Nar man i 1963 i hovedsagen kunne felge betznkningen
af december 1960, der har sine principielle forgeengere i be-
teenkninger af 1841 og 1952, tyder det enten pa, at sam-
fundet og kulturen er stabil og uforandret, eller — og det er
det rigtige — pa at kultur- og teaterpolitikkens opgave defi-
neres som varende at bevare det allerede eksisterende.

| 1963 var de nye intim- og kaelderteatre begyndt at duk-
ke op med Fiolteatret som det forste. Men det er karakte-
ristisk, at teaterloven ikke i sa hoj grad er rettet mod dem.
Det drejer sig nemlig om at bevare og udbygge de store
landsdelsscener eller som venstremanden Harald Nielsen
sagde i folketinget: »Landsdelsscenerne er jo ogsa sadanne
sma kongelige teatre derude [ ... ]«

Teaterkommissionen af 1954 centrerer en stor del af sine
kreefter om landsdelsscenerne, og teaterloven af 1963 er at
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betragte som en stadfaestelse af den praksis, som siden
1954-55 var indfert om, at landsdelsscenernes underskud
dakkedes med halvdelen af hjemkommunen og halvdelen
af staten. Teaterloven konfirmerede denne praksis og ind-
forte dermed en bevillingsautomatik, saledes at statstil-
skuddet automatisk udlestes, nar kommunerne gav deres
50% af underskuddet.

Kulturminister Bomholt, der forelagde lovforslaget, gav i
bemzerkningerne til lovforslaget klart udtryk for, hvilket tea-
tersyn der 1a bag:

»Néar bortses fra de seregne sommerfriluftsforestillinger og forsegs-
scener, der periodevis med held har arbejdet under yderst primitive

forhold, kraver teatret en serlig byaning med teatersal, scene og
provelokaliteter.«

Det er klart de store kukkasseteatre, der her teenkes pa.
Et teater er nu engang noget, der foregar pa en fast defi-
neret og temret scenel!

| den generelle motivering for lovforslaget hedder det,
at:

»grundmotivet for nzerveerende lovforslag er nedvendigheden af at

bevare og udvikle teaterlivet inden for det danske samfund, der som
et kultursamfund ikke kan vzere foruden et levende teatere,

Dermed bliver teatret gjort til et prestigespsrgsmal for
det kultiverede Danmark. Tankegangen er, at hvis vi ikke
bevarer teatret, kan vi ikke leengere kaldes et kultursam-
fund. Og det ville jo veere skidt! Det er da netop denne
bevaringsideologi, der prager synet pa teaterpolitikken fra
det yderste venstre til det naestyderste hgjre i folketinget.

Det veesentligste i teaterloven af 1963 blev for det ny tea-
ter i slutningen af 60’erne kapitel 4, hvori det hed:

»Der kan i serlige tilfeelde ydes ststte til driften af anden teater-

virksomhed end den i kapitel 2 og 3 neevnte« (dvs, teatre udover lands-
delsscener, kommunale teatre og det rejsende teater).

Bemszerkningerne til lovforslaget erklasrer dog, at dette
skal forstas sadan, at »bestemmelserne i kapitel 4 under
de eksisterende forhold [tager] sigie pa de kebenhavnske
privatteatre.«

Ved debatten i folketinget spurgte socialdemokraten
Niels Matthiasen om det pagsldende sted ogsd kunne
finde anvendelse, »hvor forsggsteatre, nye initiativer uden
den forngdne kapital, seger at keempe sig frem«, og kultur-
ministeren gav medhold i, at dette var tilfeeldet.

Det blev i de kommende ar karakteristisk nok dette sted
i teaterloven — godt hengemt som det var i lovdebatten —
der blev kilden for de ny teaterinitiativer. Det er her den
okonomiske forudseetning for hele smateater-bevaegelsen
ligger. Og det er ligeledes mod denne paragraf, de teater-
grupper, som opstar i slutningen af 60'erne, leber storm.

Lovdebatten i folketinget er fra alle sider — med undta-
gelse af partiet De Uafhangige — praeget af, at teaterstotte
uden teven accepteres som en opgave for staten. Dog rna
man, som den konservative ordferer Gottschalck-Hansen
sagde »have vished for, at det, der opferes, er kunst, og
at de, der optreeder, er kunstnere og ikke nogle tilfaldige
hadutspringere eller dilettanter.«

Kun De Uafhzngige er ud fra et bestemt ekstremtliberalt
kultursyn imod statsstette til teatret. Man er pa dette om-
rade tilheenger af en ikke-indgriben fra statens side. Deri-
mod er det mest venstreorienterede parti, Socialistisk Fol-
keparti, en varm tilhaenger af bevaringslovgivningen. Ord-
fereren Morten Lange henfalder oveniskbet til godtkebsfi-

losoferen over teatrets betingelser:

»Det hele lykkes jo ikke uden en passende skonomisk ramme, ug
der skal ogsad en direkter til, som helst skal have nogen forstand pa
teaterkunst.«

Den vedtagne lov for teatre i Danmark udenfor Det kgl.
Teater blev som nzevnt iseer landsdelsscenernes lov, og en

af de helt centrale figurer i forarbejdet til loven blev da




ogsd en af dansk teaters gra eminencer, formang for lands-
delsscenernes samarbejdsudvalg, Arthur Hfeldt,

Fornyelserne er skubbet hen i et hjorne

Samme llfeldt gav i en kronik i Politiken (2.9.1968) ud-
tryk for sine @nsker til den reviderede teaterlov, som for-
ventedes fremsat | 1968-69, men som ferst biev forelagt
folketinget 2,12.1970. Hlfeldts tankegang kredser hovedsage-
lig om at f& den nye teaterlov udformet sadan, at de store
kebenhavnske privatteatre kan blive bedre stillet. Nar han
faler om de problemer, der ska! loses, s& drejer det sig
ikke om alte de mindre teatres. Det er nasrmest som om
han, efter i 1963 at have fdet givet landsdelsscenerne
trygge forhold, nu vil g& over til et nyt punkt — uden at an-
skue det samlede teatertiv ud fra grundlaeggende kultur-
politiske synspunkter. Det bliver derfor den teknokratiske
kuhturbevarerigsning, han ger sig til talsmand for.

Teaterloven i 1970 er da ogsa i sin hovedpart karakteri-
stisk ved, at den spger at etablere en vis stetteautomatik
for de store privatteatre. Fornyelserne i dansk teater er
skubbet hen i et hjsrne, og I lovforslagets bemaerkningr
skrives der, at disse sma teatre ikke skal holdes kunstigt
i live, hvis de ikke lmngere er i besiddelse af evnen til at
veere nyskabende. Det er ganske karakteristisk for fovgiv-
ningens vanetsenkning, at der ikke stifles tilsvarende krav
og forpligtelser til andre teatre for at modtage stette. Lands-
delsscenerne slipper uden videre afsted med at servere
totalt intetsigende vas, uden at det bersrer deres ret til
statsstatte.

I princippet er der med den nye teaterlov saledes ikke
sket nogensomhelst zndring for det ny teaters situation.
Og alle de smukke ord, som folketingsmedlemmerne udaste
over debatieater, opsegende teater, gruppeteater og eks-
perimenterende teater blev heller ikke i denne omgang ud-
mentet i konkret lovgivning.

Alligevel kan man pa den ene side se teaterlovgivningen
som en vakstbetingelse for det ny teater, men p& den an-
den side mé man betragte de nye teatres udfordring som
et generelt angreb pa denne lovgivning og det kuitursyn,
der ligger bagved, fordi det ny teater sgger at presse lov-
givningens pastaede liberalisme til det yderste, dér, hvor
minerne strammes, og hvor man reagerer via bedstebor-
gerlige handlingsmenstre. Ved selve sin eksistens er det ny
teater en protest mod al lovgivning og dermed institutio-
nalisering og i sidste ende kulturbureaukratisk bevarings-
ideologi.

Men at kampen vii ga videre | de kommende ar vidner af-
snittet om kuBturpolitik i perspektivplanen - Perspektiv-
planlegning 1970-1885 — om, hvor man udelukkende ope-
rerer med en konsumentmalszetning for kulturpolitikken:

«Forméllet med den offentlige stotte tif en kulturel aktivitet [er] at
medvirke til et storre forbrug - storre deltagelse - pd det pageldende
omrade« (s.64).

Pa teateromradet yirer dette sig i, at man vil alt, dvs.
stette alle ting, der eksisterer i kulturfivet 1970. Men dor
er dog forskelle, for planiseggerne overlader visse fing til
den hellige almindelige udvikiing, mens andre ting skal ud-
vikles. Karakteristik er faigende:

«l 1960'erne er opstidet en rackke mindre eksperimenterende teatre
(intimscener) og teatergrupper. | lphet a$ dennc periode er der lige-
ledes udfoldet en betydelig aktivitet inden for borneteatervirksomheden,
Man mé regne med, at denne udvikding vil tage fart i de kommende
&r,« (8.72).

Sammenholdes dette med regeringens aktiverende pla-
ner om at bygge 3 nye store landsdelsscener, en jysk opera
og et nyt opera- og ballethus | Kebenhavn — alle disse ste-
der papeges klart | perspektivpfanen kulturministeriets vilje

til at gere noget i sagen - s& har man et ganske klart bille-
de af regeringens teaterpolitik. Man vil seette aktivt ind pa
at bevare og udbygge de gamle menstre, mens man over-
lader det ny teater 1il sig selv og il udvikiingens hellige
love. Man opfatier simpelithen ikke, at man modsiger sig
selv, nar man tror, at man kan pleje visse interesser og
lade andre sejle deres egen so. Sagen er jo den pd teater-
omrédet, at det man overlader til udviklingen, det overlader
man til skeebnen, dvs. den hurtige ded.

Perspektivptanen er imidlertid kun et spejl af en kultur-
ministeriel teenkning, der efter sigende skulle veere formu-
leret i et kulturministerielt udkast til kulturafsnittet i per-
spektivplanen. Dette udkast er desveaerre hemmeligtstemplet
og saledes umuligt at f4 frem til offentlig debat, hvilket vil
sige, at den ferte og fremtidige kulturpetitik bygger pa prae-
misser og vurderinger, som bevidst seges unddraget of-
fentligheden.

P4 samme made som perspektivplanen i det hefe glim-
rer ved at bygge pa naturgivne udviklingsretninger og und-
lader at tilkendegive de tilgrundliggende vurderinger for
sine spadomme, pa samme made er kulturomradet | planen
et udtryk for en indoktrinering af bestemte vurderinger, idet
man foregiver, at disse vurderingers konsekvenser er indly-
sende, naturgivne og soleklare.

Modszetninger: Teater foran Det kgl.

De store, faste teatre har endnu ikke gjort vaesentlige for-
seg pd at inkorporere det ny teaters arbejde. Holdningen
har hovedsagelig veeret yderst skeptisk, idet man har be-
tragtet en stor del af de ny teatre som ikke-teatre. Pette
har man gjort ud fra nogle ~ forekommer det ~ yderst uhi-
storiske dogmer om, hvad teater er.

tmidlertid forspgte nogle skuespillere pa Det kgi. Teater
i 1968 at starte en forholdsvis seivstendig gruppe indenfor
institutionens rammer. Gruppen, som foretagendst kom il
at hedde, naede imidlertid kun to forestillinger, inden den
blev kvalt i velvilje og paenhed.

Og opsa@tningen pa selve Det kgl Teater i foraret 1269
af Paul Foster's Tom Paine, hvor teatret skulle lave rigtig
gruppeteater under ledelse af ypperstepreesten fra off-off-
Broadway i New York og Decenter i Glumse, Tom O’Hor-
gan, blev kun til et halvhjertet forseg, fordi det traditionelie
teaterhierarki fik modarbejdet instrukizren, og fordi skue-
spitlerne ikke havde nogen motivering eller noget udtryks-
behov for denne forestilling.

Aret efter, | september 1970, blev det i en konkret poli-
tisk sammenhaeng kiart jor mange, hvilken reel politisk
funktion Det kgl. Teater og dermed det officielle teaterliv
indtager. Karakteristisk nok skete afsleringen pa& gaden
udenfor teatret. | slutningen af september holdt Verdens-
banken kongres i Kebenhavn. Den 22, september skulle de-
tegaterne til gallaforestilling i Det kgl. Teater. Umiddelbart
inden spillede ot ensemble fra et af de ny teatre pa et
lastbillad udenfor Det kgl. en klar politisk forestilling for de
forsamlede demonstranter mod Verdensbanken. Aftenen
sluttede med hidsige gadekampe i Kebenhavn, hvorunder
politiet under sin voldsomme og brutale fremfzerd fik affy-
ret skreemmeskud mod demonstranterne.

Denne aftens begivenheder udenom huset pa Kgs. Ny-
torv star som et billede pa de to eatre, som findes i Dan-
mark ved indgangen til 70'erne. Man s&, hvordan det ny
teater | praksis forenede sig med det demonstrerende folk.
Og man s4, hvordan kongens og storkapitalens teater matte
beskyttes af politiet for at ritualerne kunne afvikles i sik-
kerhed, ja for at publikum i det hele taget skulle kunne
komme ind.
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Gadeteater kalder man det. Billederne er fra Paris 1968 og Kobenhavn 1970. | Paris besatte studenterne Barraults Odéon, erkleerede at kunsten,

c'est de la merde, og definerede det nye teater som pa billedet ovenfor, |

Kobenhavn under verdensbankdemonstrationerne, billedet til hejre,

holdt man sig udenfor, men gjorde alligevel ogsa her sin stilling til det bestdende teater klar. Pa et lastbillad udenfor Det Kgl. Teater spillede
et ensemble fra et af de nye teatre en klar politisk forestilling for demonstranterne imod verdenshankens repreesentanter, som skulle overveere en

gallaforestilling p& Det Kgl, Teater.

Som teatrenes funktion i samfundet har vasret sa forskel-
lige, at det naesten er umuligt at spande begrebet »teater«
ud til at omfatte bade et folkets og et storkapitalens
teater, saledes har perioden internt pa teatrene vaeret ka-
rakteristisk ved en fjendtlig frontstilling mellem det ny tea-
ter og teaterarbejderne pa andre teatre. Farst hen mod pe-
riodens slutning ses der forseg pa samtale og samarbejde
mellem teaterarbejderne fra de forskellige teatre. Jeg teen-
ker her pa f.eks. Teams medvirken i Alborg Teaters Peer
Gynt, der dog sluttede med et voldsomt skaenderi i fagbla-
det Skuespilleren mellem Team og Alborg Teaters chef om
skuespillernes faglige etik og om teatrets ansvar for at leve-
re et ordentligt stykke arbejde.

70'erne kan maske blive praeget af dialog af faglig og
politisk karakter fra skuespillere til skuespillere.

Dilemmaet
Det ny teater fra midten af 60'erne mé& ses i forhold til det

dominerende teater i perioden, som det reagerer imod al-
ene ved at vende det ryggen. Samtidig ma det ses i for-
hold til den hierarkiske, arbejdsdelingspreegede samfunds-
struktur, som det eksisterer i, men som det negerer ved at
omforme pyramidens vertikalitet til en horisontal, losere
og mere aben struktur. Men samtidig med negeringen
af veesentlige strukturelle elementer i samfundet er det ny
teaters eksistens betinget af en — samfundets — liberalistisk
kulturopfattelse, som man fra det ny teaters side soger at
benytte sig af, sddan at man ved at placere sig i denne
kulturopfattelses greenseomrade netop er med til at definere
greenserne for liberalismen. Samtidig er man dog ved sin
blotte eksistens med til at bekrzefte denne liberale kultur-
opfattelse.

Sidelebende med at man gennem sit teaterarbejde, sit
indre og sit udadvendte samkvem, modarbejder samfun-
dets grundlezeggende verdisystem, s& er man ved sin eksi-
stens og igennem, at man fungerer, et integreret led | dog-
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met om kunstens frihed, om samfundets liberalitet — ogsa
overfor de »anderledes«. Dilemmaet bliver desto tydeligere,
jo mere grupperne i deres gkonomi bliver tilknyttet den
officielle kulturpolitiks velvilje. Nar f.eks. en bestemt gruppe
i lobet af 2 ar har néet frem til et statstilskud pa 250.000 kr.
om aret, sa kan man pa den ene side sige, at det er ud-
meerket, at der maske viser sig lidt fremsynethed i teaterpo-
litikken, men man kan til gengeeld sporge sig, om ikke den-
ne gkonomiske afhaengighed af statsmagten vil determinere
en tilsvarende politisk afmatning. Og nar man véd, at den
pageldende gruppe for at opné statstilskuddet af denne
storrelse, gik ind pa spillets regler, dvs. aret forinden pro-
ducerede og spillede som ded og djssvel, sadan at det ikke
altid var lige forsvarligt ud fra gruppens egne krav til men-
neskelighed i arbejdet, sa ser man et illustrativt eksempel
pa, at skonomi binder, maske ikke s& meget det, man siger,
men desto mere det, man ger med hinanden indbyrdes og
med publikum gennem forestillingerne.

Dette dilemma for et nyt teater lader sig ikke lgse inden-
for det eksisterende skonomiske og politiske system. Men
problemstillingen ma erkendes som vaerende til stede, og
den ma influere pa ens fremtidige strategi i arbejdet med
et alternativt teater.

Der er i dette essay ikke blevet talt meget om kunstneriske
resultater. Det skyldes, at jeg betragter det ny teaters vee-
sentligste problemstillinger ikke s& meget som forestillin-
gernes kvalitet, som gruppernes skonomiske og sociale
stilling. De ideelle betingelser for forestillinger er nemlig
ikke til stede, for man ikke er tvunget til at bruge en over-
veeldende del af sin tid pad egkonomiske problemer. Nar de
grundlaeggende ekonomiske problemer engang er klaret,
kan man begynde at tale om kvalitet og at sammenligne
forestillinger.







TEATERSTQOTTE FRA STATEN - DANMARK

1969/70 1970/71  1871/72

Statsstette (i 1000 d.kr.): 74.701 74.636 93.805

Statsstotte
i mill. d.kr.

66
64 <
62
60 -
58 1
56 4
54
52 J
50+
48 1
46 9
44 4
42 1
40+
387
36 9
34 -
32 4
309
28 4
26 +
24 9
22 4
20+
18

16 o
14 4

12

10+

64
4 4

De tredelte sojiegrupper markerer fra venstre til hejre finansarene 1969/
70, 70/71 og 71/72.
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a) Det kgl. Teater (inkl. ballet og opera)
b} Det danske Teater
¢) Landsdelsscenerne (Arhus, Odense og Alborg)

d) @vrig teatervirksomhed, hvor det sorte felt udger statsstotten til de
store privatteatre: Gladsaxe, Det ny Teater og Folketeatret. (Det ny
Scala er udelukkende kommunalt stettet - jvf. Oslo ny Teater) End-
videre indgar under punktet, »evrig teatervirksomhed«, mindre teatre
og teatergrupper, Statens Teaterskole (som ikke far stette via teater-
loven. men star sarskilt opfert pa finansloven - i lighed med Det
kgl. Teater), publikumsorganisationer m.m, Denne stette optreeder
med hvidt i diagrammets d-sojle.

e) Udspecificering af mindre teatre og teatergrupper i finanséaret 70/71.

Specifikation af »mindre teatre og teatergrupper« (i 1000 d.kr.): 1970/71

Svalegangen 250
»Gruppen« 35
Secret Service 12
Team 150
loker-Teatret 50
Boldhusteatret 35
Debatteatret 400
Fiolteatret 325
lomfru Ane Teatret 200
Qdin Teatret 205
Nykebing F. Teatret 30
lytte Abildstrem 120

Hvad angér statsstetten til Det kgl. Teater og landsdelsscenerne i Ar-
hus, Aalborg og Odense er denne lovfast - omend pé forskellige eko-
nomiske prazmisser.

Kriterierne for de respektive skonomiske ordninger fremgar af - for
Det kgl. Teaters vedkommende - lov nr. 40 af 14. febr, 1935 og lov nr.
174 af 13, april 1938. Landsdelsscenernes vilkédr er formuleret sidst i
lov nr. 241 af 4. Juni 1970: lov om teatervirksomhed.

For de evrige teatre - herunder de frie teatergrupper - der modtager
tilskud til deres drift, formuleres kriterierne af den indstillende instans,
Teaterraddet, som felger: =Ved tildeling af driftstilskud til et teater fore-
tages et kvalitetsmeessigt sken over det pageeldende teaters administra-
tive og budgetmeessige baggrund. Der henvises i denne forbindelse
til beteenkning nr. 517, pag. 113, 2. spalte, punkterne 1-4. Sammenfat-
tende kan det siges, at der leegges vesgt pa, at tilskudsmodtagende
teatervirksomheder skal have en kunstnerisk holdning og kvalitet samt
en i forheld til virksomhedens malseetning, omfang og art rimelig
publikumsinteresse«.

Teaterradets teksthenvisning daekker felgende ordlyd: »De krav, der
ma stilles til en teaterstotte, kan sammenfattes saledes: 1) stetten ma
forrinsvis gives til leatre med kunstnerisk holdning og kvalitet, 2) en
vis objektivisering af tilskudskriterierne méa tilstreebes, sédledes at for-
skelsbehandling pa grund af irrelevante motiver - sadsom personlige,
politiske eller teaterpolitiske motiver - undgas, 3) stetten ma have re-
lation til, om der kommer publikum i det pageeldende teater og 4) det ma
sikres, at teaterlederen ferer en forsvarlig ekonomie«.

Vedrerende bevillingsproceduren meddeler Teaterradet: »Teaterrddet og
dettes forretningsudvalg er i medfer af teaterlovens § 33, jvf. § 32, stk.
2, radgivende for ministeren for kulturelle anliggender, idet ministeren
er bevilgende instanse.

Teaterlovens § 33 har felgende ordlyd:

Teaterrddet har til opgave at radgive ministeriet | spergsméal ved-
rerende teaterforhold. Radet kan tillige bistd ved administrationen af
de i loven omhandlede stetteordninger.

Stk. 2. | sager vedrerende tilskud eller garantiydelser til turnerende
teatervirksomhed skal radet forinden afgivelsen af sin indstilling til
ministeriet indhente en udtalelse fra det i § 15 nsevnte samarbejdsud-
valg.

Stk. 3. Radet skal felge teaterforholdens og have opmesrksomheden
rettet pa, hvad der kan udvikle teatervirksomheden og fremme teater-
interessen, Om fornedent skal radet fremseette hertil sigtende forslag,

Stk. 4. Ministeren fastseetter de nmrmere regler for radets virksom-
hed og udfeerdiger efter indstilling fra radet en forretningsorden for det-
te og dets forretningsudvalg.

§ 32, stk. 2 i teaterloven lyder séledes:

Teaterradet veaelger et forretningsudvalg pad 7 medlemmer, hvoraf 3
medlemmer reprasenterer teaterledere, skuespillere og publikumsorga-
nisationer. Medlemmerne af forretningsudvalget veelges for et tidsrum
af 2 &r. Ved valg af nyt forretningsudvalg kan hejst 3 af det siddende
udvalgs medlemmer genveelges.




Nya impulser i 60-talets
svenska teater

AV KURT ASPELIN

Kurt Aspelin. Docent i litteratur vid universitetet | Géteborg, Férfattare
titl boken »Timon fran Aten« (Bo Cavefors Bokféralg, 1971), ur vilken
detta utdrag &r lanat. Kurt Aspelin har dessutom utgivit antologier om
marxistisk litteraturkritik, © Kurt Aspelin.

Teaterdebatten foljer i stort sett samma kurva under de-
cenniet som kenstdiskussionen dver huvud: fran »trolshet«
till »engagemang«. Vid decenniets bérjan &r fortfarande de
=avantgardistiska« problemen av etablerad art de mest ak-
tuella, atminstene i den mer avancerade debatten. Sche-
matiskt kan man laktta tvd huvudriktningar, 4ven om dessa
inte s&llan forenas i olika konstellationer. A ena sidan gal-
ler intresset en ofta lekfullt oansvarig absurdism av nyda-
daistisk pragel — en teater som ville vara inte minst form-
spel och som vid behov kunde legitimeras av tidens all-
ménna »kulturdemokratiska« ideclogi. 1 bakgrunden sparar
man ofta Bengt Nermanns idéer om en ny konstpedagogik
och UIf Lindes synpunkter p& mottagarrollens betydelse
for konstverkets realisering som konst. Happenings och
John Cages »instrumentala teater« hor hemma i detta sam-
manhang. A andra sidan stdr en teater som vetier at irra-
tionalistisk magi coch rit. Antonin Artaud bér ha haft viss
betydelse hdr med sina spekulationer om en »grymhetens
teater«. (Det bdr dock anmérkas, att ingen av hans skrifter
Oversdits. Det dr dver huvud frapperande, hur {4 av de cen-
trala skriftarna | teaterns dramaturgi som far svensk sprak-
drakt!) Efter decenniets mitt kommer nya impulser i denna
rikining. Polacken Jerzy Grotowski férmedlar Artaud-idéer
till den svenska debatten, d& hans teatergrupp géstspelar
tidigt under ar 1966; sjilv féreldser han och leder semina-
rier i samband med visiten. Besdket av Living Theatre de-
cember 1965 bdr ocksad observeras: truppen realiserar tea-
tern som en mystisk, rituell skapelse, framférd f6r en ex-
klusiv pubiik som séker en vig till koflektiv genemskapsupp-
levelse. Det &r vid denna tidpunkt begreppet »alienation«
b&rjar vinna insteg i det svenska spraket och en kort tid
far ptats som modeord.

I jamfdrelse med denna debatt och de avantgardistiska
experimenten gick den »officiella« teatern | landet — dvs.
nétet av statliga och kommunala institutioner — | mycket
sin fraditionella vig, med en repertoar som var avpassad
efter en bildad medelklasspublik. Har var kiassikerna, ko-
medierna, de djdrvare nyheterna portionerade i lagom och
behagliga doser. Men ocksid denna teater hade kontakt
med djupare och svérare problemstiliningar. Fram mot
mitten av 1960-talet borjade det bli en alltmer patrangande
sanning, att teaterns positiocn i det moderna industrisam-
héllet var prekdr, just for att teatern i huvudsak var be-
griansad till ett sndvt borgerligt skikt och diarmed ocksa
bestdmd av vissa konventionella regler och malsattningar.
En viktig utgéngspunkt f6r en sadan insikt var Harald Swed-
ners studier i teaterpublikens sociala sammanséttning. Bar-
ridren mot finkulturen var titeln pa en av hans férsta upp-
satser. Den publicerades i Kungliga Dramatiska Teaterns
programblad den 20 november 1964 och aret d&rpa, med
smérre omarbetningar, i den soclaldemokratiska tidsskrif-

ten Tiden (1965:1). Den kulturpolitiska debatten fick héar
nytt och eldfdngt material att arheta med, dven om det skul-
le drdja nagra ar innan de politiska implikationerna déri
kKom att uppmdirksammas pé& allvar och hos nagra debattd-
rer to.m. inarbetas | en radikal, socialistisk kulturstrategi.

Avideologisering

Ett beiysande uttryck fér den mer avancerade teaterdebat-
ten vid decenniets bdrjan erbjuder ett specialnummer av
den unglitterara tidskriften Rondo hosten 1983 (nr. 3), 4gnat
just &t teatern. Materialet domineras av neodadaistiska tex-
ter och »konkret teatsr« (den senare féretrédd av Jarl Ham-
marberg). 1 ledarartikein pladerar Leif Nylén for en Artaud-
teater av happeningtyp, med uppgift att ge dskadaren sug-
gestion och inte itlusion. Publiken ska f& uppleva »en inten-
sifierad nérvarokansia, ett expanderande medvetande, kon-
kreta férnimmelser av den egna kroppens och det egna
sinnets mojligheter«. En sadan teater har inget behov av
klassiska mésterverk som textunderlag; den arbetar i ett nu,
vari ord och rérelser f0ds tilsammans. Har uppsigs alltsa
an en gang — ett halvsekel efter den stora revoiten mot det
naturalistiska teaterrumimet och iliussionsmakeriet! — »titt-
skdpsteatern« tro och Iydnad. Men det intressanta ar att
detta nu inte sker utifrén nagon sammanhidngande estetisk-
metafysisk ideologi som i den »klassiska« modernismen.
Tvértom &r det 14tt ait i Nyléns ord kinna igen det »avideo-
logiserade« klimat som behdskade det bérjande 60-talets
kulturdebatt. Har dr t.o.m. Artaud avideologiserad, dei &r
inte hans metafysik som ska anvéndas utan hans konkreta
teateridéer. Drommen om en sinnlig nérvaro | nuet ar drém-
men om en upplevelse, fri fran intellekt och idéer, fri och
ocksa fran historien. Den formuleras visserligen | termer
som ligger néra det mystiska sprakei, Men dess existens
dr pa en formeil och formalistisk niva: det &r fraga om en
drom om att slippa savél litteraturférgiftningen som ansva-
ret for det fOrgangna och framtiden.

Bakom ett sadant program skymtar alltsd tankar hos de
kuiturarbetare vid decenniets borjan som trodde sig strold-
sa« och utan ideologiska hindningar. Ideclogikritiskt kunde
man, em man ville, aterféra denna »avideologiseringens«
egen ideologi pa det faktum att de levde i ett »vilfirdssam-
hélle«, som premierade konsumentattityden lika mycket
genom idealbildning som genom rekiamapparat. Hér Ar
hjalten en iyxnjutningarnas Des Esseintes, som nar som
helst kan utnyttfa nuuppleveisens raffinerade smakorgel —
dock inte dess aristokratiska variant utan en av hallbart
kulturdemokratiskt maéarke. En senare text i samma tids-
skrift kan ytterligare belysa redaktionens teaterorientering:
Fahlstrdms hdrna. Den publicerades i Rondos sluthummer
1964:3/4 och uppfirdes samma hést pd Moderna musest.
Texten illustrerar patagligt, i vilken utstrackning necdada-
ismen kunde tjanstgdra som spektakel fér och om =»inne-
kéndisar«. Dess radikalism kan knappast ha chockerat mer
an en (f0r dvrigt i stort sett franvarande) bourgecisie och
héll sig noga innanfor de etablerade avantgardistiska spel-
reglerna.

51




Happening och lbsen

Tva stora pressdebatter — den férsta hosten 1964, den se-
nare foljande var — markerar sjélva brytningen i 60-talets
teaterliv. Just 60-talets mitt ar over huvud en avgoérande
period, da en rad utvecklingslinjer mots och korsas och da
det overallt fornims en kédnsla av produktiv osékerhet, en
annu obestamd vilja till uppbrott. Den f6rra sammandrabb-
ningen star fortfarande i tecken av tidens »avideologise-
ring«. Den utldses av Olof Lagercrantz’ artikel i Dagens
Nyheter den 6 november 1964, Dammig evighet och levande
nu. Skribenten hade i tat foljd sett dels Ingmar Bergmans
Dramatenuppsattning av Ibsens Hedda Gabler, dels Moder-
na museets happeningkvéall Bild — ljud — dikt med Bengt
Johnson, Ake Hodell, Mats G. Gengtsson, Leif Nylén och
Oyvind Fahlstrém som medverkande. Ibsenuppsattningen
karakteriserar Lagercrantz lika negativt som han entusia-
stiskt hyllar det senare spektaklet. Hedda Gabler &r »ett
degenererat skott pa ett gammalt teatertrdd«, »ett stycke
skrivet for evigheten, men stinkande av ddd«. Pa Moderna
museet har han emellertid upplevt startpunkten fér »en ny
relativism, som trdnger fram pa bekostnad av »objektiva«
sanningar och fasta normer«: denna happening var inte
till fér evigheten utan fér nuet, det var fraga om en maskin
som forintar sig sjalv, kollagebitar ur den aktuella popkul-
turen.

| dagens perspektiv ligger det onekligen néra till hands
att karakterisera Lagercrantz’ artikel som ett opportunistiskt
forsok av Dagens Nyheters chefredaktdr att sla sig i slang
med den moderiktiga ungdomskulturens representanter och
prova deras gangbara jargong. | varje fall tog dessa till-
tillet i akt att presentera sig. | inldgg av etablerade skriben-
ter som UIf Linde och Goéran O. Eriksson (DN 10.11, resp.

John Cage (midten) i Variations VII, 1967.
»A ena sidan giller intresset en ofta lekfullt oansvarig absurdism av nydzdaistisk prigel - en teater som villa vara inte minst formspel och som

vid behov kunde legitimeras av tidens allmdnna skulturdemokratiska« ideologi. .

ma i detta sammanhang«. - Kurt Aspelin i Timon fran Aten.
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Stockholmstidningen 11.11) kan man - liksom hos Lager-
crantz — studera hur intimt sambandet ar mellan & ena si-
dan den nya estetiken och & den andra den ideologiska
bilden av »vélfardssamhadllet« som en senkapitalistisk kon-
sumtionsmiljo, anpassad efter storindustrins krav pa snab-
baste varu- och kapitalomséattning. Men framfér allt ar det
de helt unga — i forsta hand Torsten Ekbom i DN (18.11)
och Leif Nylén i ST (19.11) — som ser till att utnyttja situa-
tionen for att havda sitt konstprogram. Ekboms artikel Den
Oppna teatern har sitt stora varde framfor allt som utforlig
historieskrivning kring happenings i Sverige alltifran 60-ta-
lets upptakt. Annars var den intellektuella precisionen i
analysen varken hans eller Nyléns starka sida. | den ut-
dragna debatten november-december 1984 blir det darfér
snarast nagra av motstandarsidans synpunkter som ar fra-
matpekande. Man kunde namna inlagg av Artur Lundkvist,
Sune Axelson eller Lars-Olof Franzén. Men det ar Bengt
Jahnson som star for de mest pregnanta idéerna i pole-
miken, framfor allt for att han aktualiserar den sociala di-
mensionen i fragestéliningen. Den 9. november vander han
sig i Dagens Nyheter mot Lagercrantz’ taktik att spela ut
sa inkommensurabla storheter mot varandra som happe-
nings och Ibsen. Och i ett senare inldgg i samma tidning
(den 26. november) havdar han, att den s.k. teaterkrisen
»forst och framst &r socialt betingad, inte enbart estetiskt«.
Med héanvisning till ett uttalande av Peter Brook understry-
ker han vidare att teatern &r en borgerlig teater, vare sig
det ar fraga om Ibsen eller happening, och att denna so-
ciala begransning géaller saval publik som teaterpraxis. | en
artikel i DN strax innan (3.11) hade f6r ovrigt Alf Sjoberg
antytt problematiken kring teaterns plats i samhallet, under
hanvisning till prelimindra resultat frin den swednerska
marknadsundersdkningen i Malmo. Och i Aftonbladet den

. Happenings och John Cages »instrumentala teater« hor hem-
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3. december varnar Mario Grut for den Ekbom-Nylénska
suggestionsestetiken a la Artaud. Den borde inte kallas
»0ppen«, den ar tvArtom motstandare tilf all kritisk och ifra-
gasattande Oppenhet. En sadan teater vill Grut kalla »ett
slags psykologisk grand guignel«; och som positiv motvikt
sétter han upp Brecht.

Nésta stora debatt tillfor vikligt material. Den bryter ut
sedan Sven Markelius presenterat sitt torslag till ny stads-
teater | Stockholm. Kritiken understryker nédvandigheten
av en grundliggande malsétiningsdebatt: vilken teater vill
man ha, fér vilken dramatik och for vilken publik ska den
byggas? | denna framstilining rdcker det med att bland
de manga inldggen framhiva vad en enda av debattérerna
skriver, ndmligen Leif Zern. Hosten 1964 hade denne fort-
farande bekant sig till den avideologiserade avantgarde-
ideologin, med nu-ndrvare och sinnlighet som centrala
slagord (se hans kommentar infér Moderna musests fem
amerikanska kvallar, ST 28.10). Nu férméar han emetlleriid
formulera atskitligt av det som &r nytt och betydelsefulli i
decenniets ieaterdebatt,

Potpurriteatern och gruppteatern

Det sker i tva artikler. AB svensk teater (ST 24.4.1965) ar
ett direkt intAgg i Markelius-debatten. Hari kritiserar Zern
teatern som »institutione. Teatern fungerar som ett stort,
differentierat samhélle med en rad skilda viljor, malsatt-
ningar och ideclogiska attityder men likafulit med en enda
samordnande chef. »Teatern blir i sjilva verket en feocdal
institution«. Friheten f&rsvinner, kvar blir en rad fér det
konstnarliga resultatet ytterst fartiga kompromisser. | en
mellanrubrik | artikeln férekemmer termen »gruppens tea-
ter«. Den antyder en I8sning. | sammanhanget heter det:

»Fér ett par veckor sedan var jag i Géteborg (. ..), och dar tréffade
jag Ingvar Hirdwall, som sa flera saker som var betydligt férnuftigare
dn det mesta som sagts i vir teaterdebatt, Bland annat menade han att
en levande teater med nédvéndighet méste ta sin utgangspunkt i grup-
pen, i en samling individer med gemensam malsdttning. (Se Breche,
Littlewood, The living Theatre.) | Géteborg finns en grupp som tills
vidare utgbr en sin méjlighet. Men hur lange? Var i vart stolta teater-
liv finns det piats fér séna projekt? Ingenstans, eftersom vi tror pi
institutionene.

Artikeln f6ljs av en intervju med nagra unga Géteborgs-
skadespelare under rubriken Den nya osikerheten (ST 4.5
1965). Det dr Kerstin Tidelius, Ingvar Hirdwal! och Torsten
Wahlund som Zern later komma till tals; dessutom finns ett
inpass av Kent Andersson. Av dem &r det Hirdwall som si-
ger de viktigaste sakerna — om den fungerande gruppen
i Goteborg och om den traditionelia institutionsteatern,
»potpurriteatern«, med dess brist pd genomtankt malsati-
ning. Som enda héllbara alternativ ser Hirdwall, att »de
som har samma ideal sluter sig samman i en gruppe«.
P& sa satt kan némiigen, som han uttrycker det, »de asikler
och den konst man kiimper for fa en ordentlig slagkraft,
bli ett alternativ till det eviga kompromissandet«. Dirtilt
kommer att Hirdwall ocksa formulerar sig i politiska termer:
han ser frAgan om gruppteatern som en fridga om demo-
krati, och han kallar teatern ett sdtt att agitera. Det ar tyd-
ligt att Hirdwall — som sprakrér for den unga Goteborgs-
grupp som sedan néagra ar tillbaka arbetat samman och
som natt en av sina férsta framgangar i uppsédttningen av
Bengt Bratts Sorgen och ingenting pd studioscenen sep-
tember 1963 — hér faktiskt férmar artikulera den teaterideg-
logi som annars stadfdster sig forst under 80-talets andra
hélft. Och Zern har férstatt att ta fasta p&d och formulera
dess centrala innehéll i sin artikei.

Man kan alltsd sammanfatta i féljande ord. Den debatt
som Lagercraniz inledde hésten 1964 kom att tjana som

katalysator. Harunder konfronterades den gamla »finteatern«
i klassikerskepnad med en ckonventionell och experimen-
terande konstform som sokte sig oprévade végar. Happe-
ningformen blev visserligen inte langvarig, den star tvartom
som en snabbt dvergédende episod. Men debatten visade
pé& hur efterldngtad en avg6rande brytning var. Strax dér-
efter bdrjar Swedners teatersociologiska resultat uppmaérk-
sammas och interpreteras, och de stamde daiigt med my-
terna om det avideologiserade véifardssamhéllets »kultur-
demokratiska« utbud. | den senare Markelius-debatten va-
ren 1965 stalls maisattningsproblemet fér teatern i centrum.
Bet klaraste svaret ges med hjilp av slagordet »gruppte-
ater«: dvs. en teater, som satsar pad gemensamma ideal och
demokratiska samarbetsformer. Vad som ytterligare krévs
for att teaterklimatet ska fa en drag som &r typiska for de-
cenniets senare ar, ar nu bara en tydligare, klarare, mer
medveten politisering.

Linjer i teaterns politisering

Mellan 1965 och 1967 vinner politiseringen gradvis mark.
Annu &r naturligivis perspektivet fér kort fér att helheten
ska kunna kartldggas med n&gon sikerhet och orsakerna
till omsvingningen faststdllas. Teaterklimates forandring &r
ju dessutom bara en del av en langt mer fundamental for-
andring i hela det intellektuella livet. (Den 5. augusti 1964
dger »intermezzot« | Tonkinbukten rum, tidigt féljande ar
startar den breda svenska debatten kring USA’s agressi-
anspolitik i Vietnam). Allt som allt blir féljden, att den stora
varldens problem inte ldngre kan avvisas i tecken av triv-
selforkunnelsens samférstandsideologier, langt mindre dél-
jas under »troldshetens« och avideclogiseringens« livsfi-
losofier. | stéllet borjar marxismens analyser att aktualise-
ras. Engagemangets, medvetandegdrelsens, polariseringens
epok tar sin bdrjan.

Haller man sig till det snévare perspektivet, 4r det rim-
ligt att ur méngden av namn dra fram nagra av speciell be-
tydelse som indikatorer pa férandringen. Visserligen for-
médde varken Arthur Adamov eller Arnold Wesker att driva
fram ett klimatbyte — den férre forblev i stort sett okand i
Sverige, sedan han val brutit med den absurdistiska teatern
och blivit politiskt tydilg, och den senare héll sig fér nara
tilt den socialrealistiska dramatypen och kunde aldrig upp-
levas som ideologiskt kontroversiell i sin vaga socialisti-
ska humanism. Snarare finns det skal att framhidva den
nya anglosaxiska dramatik av typ Ann Jellicoes Greppet,
Jack Gelbers The Connection och Kenneth Browns The
Brig. Denna »beteenderealistiska« pjistyp utgjorde ett yit-
erst vitaliserande inslag ocksa i svenskt teaterliv vid 60-ta-
lets mitt. Dess idéinnehall var emellertid féga framtridande.
P& detta plan ar det i stéllet ivA andra namn som bér fram-
hdvas. Den férste att ndmna &r Witold Gombrowicz (Yvonne
november 1965, Vigseln december 1966 pa Dramaten; bag-
ge i Alf Sjdbergs instudering). Han kom att tolkas med ut-
gangspunkt i moderna tearibildningar: dels G. H. Meads
socialpsykologiska teor] om rolltagandet och om person-
ligheten som ett moment i et socialt kraftfalt av krav, f6r-
vantningar och tvang, dels den kontinentala strukturalis-
mens idébyggnad. Darigenom kom Gombrowicz att intro-
ducera en intellekiuell problemdebatf pa hdg teoretisk niva,
som | sin tur kunde aktualisera andra idéer.

Vid @0-talets mitt bérjar ocksa Bertolt Brecht bli nagon-
ting mer &n en referens i fGrbifarten for saval de »officiella«
som de »avantgardistiska« kulturkretsarna, Hans dramatik
far antligen fiste pa Dramaten (forsta gangen med Swejk
i andra vérldskriget november 1963, dérefter med Mor Cou-
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The Living Theatre: Paradise Now.

The Bread and Puppet Theatre: The cry of the people for meat.
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Grotowskis Teaterlaboratorium: Den Standhaftige Prins.

=Som enda hélibara alternativ ser Hirdvall, att »de som har samma ideal sluter sig samman 1 grupp«. Pa si sitt kan néimligen, som han uttrycker
det, »de asikter och den konst man kimper fér 3 en ordentlig slagkraft, bli ett alternativ till det eviga kompromissandete.« - Kurt Aspelin i »Ti-

men frén Atens,

The Living Theatre, The Bread and Puppet Theatre og Grotowskis Teaterlaboratorium var blandt de vigtigste grupper, som i 60’erne ndede frem il

et alternativ, der efterlod tydelige spor i verdens teater.

rage maj 1965; bdgge i Alf Sjdbergs regi). Ar 1966 presen-
teras ocksé hans teaterteoretiska skrifter i en tillganglig
fickboksupplaga, Liten hjalpreda #ér teatern. Viktigt for
hans allménna betydelse &r att hans dramatik och drama-
turgi — for att pa allvar forstds — kraver kunskaper saval
i marxistisk teori som | samhéllsanalyser av materialistiskt-
dialektiskt marke. Med honom blir ocksa Giorgio Strehler
och Roger Planchon aktuella som praktiskt verkande teater-
mén, dver huvud den internationella radikala teatertraditio-
nen med dess fdr den inhemska debatten i stor utstriack-
ning nya fragestilfningar kring teaterns form, funktion och
plats i samhallet {t.ex. Kenneth Tynan, Roland Barthes, Ber-
nard Dort, Peter Brook). Med Peter Weiss' stycke om Ma-
rat och de Sade far exempel p& en dramatik, som férenar
moedern form med ideologisk problemdebatt och politisk
syftning (urpremiér Berlin maj 1964, ett &r dérefter p& Dra-
maten).

Man far naturligtvis akta sig att éverbetona just Brechis
roll, hur ménga betydelsefulla impulser han &n bér ha gett
den svenska debatten och teaterpraxisen. Viktigt 4r ocksa
att notera, att politiseringen av debattklimatet fornyar en
rad av de traditionella fragestéilningarna kring den inhem-
ska teatern. Det gir exempelvis att Swedners sociologiska
data om teaterpubliken nu kommer att anvidndas for att
analysera l&dngt vidare och mer kontroversiella samman-
hang &n vad den akademiska sociologin med sina empiri-
ska »hdrddata« och sitt ofta sndva samhillsperspektiv hade
varit beredd att ta itu med p& egen hand: namligen teaterns
klasskaraktédr — dess funktion att betjana ett borgerligt skikt
av priviligierade med underhéllning och intefllektuell-emotio-
nell stimulans. Mot den génse institutionsteatern stills idén
om gruppteatern. Den senare far ett kritiskt innehall redan

genom sitt satt ait arbeta. Ingvar Mirdwalls synpunkter i
Zern-intervjun maj 1965 framhévde detta tydligt. Ty sma-
grupperna organiserar sig naturligt s&, att gruppen i sin
helhet tar ansvar fér de olika arbetsmomenten. Om grup-
pen fungerar inom en stor teater, ar det naturligt att den
staller frAgan om bestdmmanderatten och formulerar krav
pa demokratiska beslutsformer ocksd p& basplanet. Och
nya former &r inte nog. Kraven syftar mot en teater som har
ett annorlunda, medvetet gestaltat pjisval och som stker
sin publik utanfér den traditionella och ar beredd att satsa
atskilligt for att finna den. | varje fall har utvecklingen i
Sverige 6ljt den skisserade gangen. Hur resultatet kan te
sig da det ar som bdst, 1dter sig lampligen studeras i sa-
dana smi teatergrupper under B0-talets andra hélft som
exempelvis Narren eller Fickteatern. (Pistoiteatern hade
didremot en mycket viktig period redan vid 60-talets bérjan,
afltsa fére politiseringen: dess roll f6r happeningsteaterns
historia i Sverige har varit central). Men man kan ocksa
studera resultatet i den rorefse som bérjar sparas inom
ensemblerna p& de »officiela« teatrarna. Qcksd har dis-
kuteras teaterns plats | samhéHet och teaterdemokrati; ock-
sa hidr vixer det fram ett intresse fér en samhallsmedveten
repertoar och en insikt om att det krivs omfattande struk-
turférandringar 18r ett sakernas béttre tillstand.

Omsviéngningen kan studeras i tidskrifterna, Intressant ar
héar Ord och Bild, Ar 1964 finns det &nnu rester av dess
traditionella och hégst respektabla teaterkronikor Gver ian-
dets teaterliv, fastéin de nu ar inskrinkta till att ticka enbart
huvudstaden. | samma argang presenteras ett specialnum-
mer om Brecht (1964:1). Det &r fortfarande | atskilligt prag-
lat av varderingarna fran det kaila krigets ar, da det géllde
att sa langt som méjligt bortférklara diktarens kommunisti-
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Alf Sjobergs opseetning af Brechts Mutter Courage pa Dramaten, Stockholm 1965
»Vid 60-talets mitt bérjar ocksa Bertolt Brecht bli ndgonting mer &n en referens i forbifarten for savil de »officiellax som de »avantgardistiska«
kulturkretsarna«. - Kurt Aepelin: Timon fran Aten.

ska engagemang. Men i ett nytt specialnummer ratt déarpa,
allt rysk 20-talsteater (1965:2), har tidens oro satt sin pra-
gel pa materialet i helt annan utstrdckning. Av modernt
material aktualiseras har Grotowski, Rozewicz och Weiss.
Och i ett samtal kring The Brig under rubriken Om revolu-
tionar teater séger en av ledarna for The Living Theatre
helt frankt, att »jag tror att all bra teater &r politisk«.

An mer tydligt kan man félja hur debattklimatet gradvis
hardnar genom att g& igenom teatertidskriften Dialog,
vars debutnummer kom september 1965. Tidskriften kan
allmént ségas bli organet fér den nya teatersyn som fram-
for allt Leif Zern bérjat skissera i sin journalistik strax in-
nan — han ar redaktér, samman med Jonas Cornell och
Lars Kleberg. De startar visserligen forsiktigt. | de inledan-
de numren finner man en rad anknytninger till positionen
i Rondos teaternummer tva ar tidigare: i nr. 1 far Oyvind
Fahlstrém ordet, i nr. 2 diskuterar Ulf Linde och Johan
Asplund kring Marcel Duchamp, John Cage och G. H. Mead.
Annu anas alltsd grannskapet till nydadaism och avideo-
logiserad »O6ppenhet«. | den forsta ledaren i nr. 1 konstate-
ras (och beklagas) att svenska skadespelare i stort sett &r
ndjda med vad de har och inte kdnner behov av négon
férnyelse. Men har ar det i férsta hand frdga om en teater-
organisatorisk, inte en ideologisk fornyelse. N&rmast 6n-
skar man en oppning just mot »gruppteatern«, varmed har
menas den lilla, individualiserade teatern, byggd pa sam-
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spelta skadespelare och utan tvang att dras med instituti-
onsteaterns obligatoriska och skrymmande ballast.

Numren framat &ndrar snabbt karaktdr. Man kan studera
hur de redaktionella kommentarerna blir alltmer samhélls-
betonade; las exempelvis de teaterpolitiska ledarna fran
och med hésten 1966, sasom den om Hamlet och kvanti-
tetsteatern i 1967:2. Av essder bdrjar en rad marxistiska
eller »marxiserande« dversattningar att presenteras — artik-
lar av Brecht, Barthes, John Berger, Lucien Goldmann,
Raymond Williams, Bernard Dort, o.a. Samtidigt 6kar infor-
mationerna och diskussionerna om politiskt radikal teater:
Brechts teater forstds, men ocksa Lappooperan i Finland,
»Gerillateatern« i USA, fransk folkteater och Milanos Picco-
loteater. Och det fors en intensiv debatt kring theatre work-
shop-idén, gruppteatern och teaterdemokratin (se spec.
1966:5 och 1967:1). Har far skadespelare och andra teater-
mén artikulera sina krav, sitt missndje, sina visioner av moj-
liga alternativ.

En rad av de traditionella fragestallningarna forlorar sin
aktualitet i detta férandrade klimat. | deras stdlle Gppnar
sig nya och kontroversiella fragor. De astadkommer att te-
aterdebatten under decenniets andra hélft blir en av de do-
minerande sektorerna av den s. k. kulturdebatten. Inte
minst och kanske framfér allt Dagens Nyheter ser till att ge
plats at denna debatt i sina spalter, sedan Stockholmstid-
ningen lagts ner. Och parallellt med detta sker en fornyelse



av teaterns organisation, arbetssatl och repertoar. Det mot-
stand som finns mot utvecklingen haller sig lange tamligen
i skymundan. Det artikuleras huvudsakligen av teaterfolk,
som i intervjuform far kverulera dver »de ungas« framfu-
siga vénsterkrav; deras missndje tycks oftast ha som bak-
grund en blandning av yrkesavund och politiska motsatt-
ningar. P& tidningarnas inséndaravdelning har dessutom
representanter fér den s. k. »tigande opinionen« passat pa
att vadra sitt missnoje med »politisk teater« och »vanster-
vridning«, alltmedan de i minnet aterkallat nostalgiska bil-
der av gangna teaterkvéllar, d& teatern dnnu var fest och
festivitas, vackra plancher ¢ch eleganta toaletter.

Det var ldnge en Gppen fraga, hur pass spridd en sadan
altityd egentligen var. Forst varen-sommaren 1968 kunde
man ldmna ett svar: i det stora teaterkriget mobiliserades
en héftig kampanj mot teaterns »vénsterpolitisering« i lan-
dets ledande borliga tidningar. Framfér allt var angrepps-
malet Goteborgs Stadsteater och dess ensemble, men ack-
54 Stadsteatern | Stockholm och Nerrbottensteatern kom
i skottgluggen. Det ar emellertid att méarka, att denna kam-
panj genomfdrdes i forsta hand av tidningarnas politiska
skribenter pé ledarsidorna, med stdd fran en del kommu-
nalpolitiker cch en rad inséndare fran en missndid borger-
lig teaterpublik. Kultur- och teaterskribenterna, liksom tea-
terménnen sjélva, framtradde, med nagra yiterst f4 och
féga remarkabla undantag, enigt pa forsvararnas sida.

Gruppteater i Géteborg

Pet &r tid att ndmna den andra betydelsesfulla férutsattnin-
gen foér Ralf Langbackas Shakespeareuppsattning: nim-
ligen Goteborgs Stadsteater. Att denna teater har en fram-
skjuten, ur vissa vikiiga synpunkter ledande roll | decen-
niets ftrnyelse, skymiade redan i den intervju Leif Zern
gjorde maj 1965 med nagra av dess skddespelare. D4 Dia-

log 1967:1 stéllde fragor till tre teaterchefer om gruppteater,
decentralisering av besluisprocessen, etc., var det bara
chefen fir Goteborgs Stadsteater, Mats Johansson, som
kunde annonsera nagra konkreta, praktiska atgarder fér
att méta skadespelarnas dnskemal. Han meddelar namligen
att sex skddespelare under vdren ska arbeta med ett text-
material, utarbetat av Kent Andersson, fir aft eventuelit
visa fram resultatet pa Studion. Han kan ocksa berditta om
en tredje scen fér gruppexperiment och rapportera om
verksamheten att presentera teater f8r nya askadarskikt, i
fororter, pd ungdomsgardar, i skolor, i fangelser, osvy.

Det ndmnda arbetet med Kent Anderssons pj&smaterial
resulterade i Flotten, med premidr den 29. april 1967. Redan
i december samma ar var man firdig att presentera en ny
produkt, Hemmet (text Kent Andersson & Bengt Bratt). De
medverkande fungerade som ett kollektiv under gemensamt
ansvar och med gemensam malsétining, deras temata var
Sverige och u-vérlden och »folkhemmets« avigsidor. Resui-
tatet blev att teatern pldisligt kom att férfoga dver en haf-
tigt uppmérksammad, samspelt grupp av i forsta hand yng-
re skadespelare, som alla priglades av en radikal vinster-
inriktning. Qch detta fick i sin tur stor betydelse for planer-
na pa en Institutionsdemokrati vid teatern, liksom #r det
péfallande vitala och politiskt medvetna pjasval som i stor
utstrackning har préglat repertoaren under de sista aren
av B0-talet. En sadan »vénsterutveckling« kom naturligtvis
att aktualisera motsdttningar inte minst av ideologisk och
politisk art, s&vét inom teaterensemblen — dessa ska var-
ken negligeras eller bagatelliseras — som hos den s. k. ali-
ménna opinionen i Goteborg. Har dr den omedelbara bak-
grunden till det presskrig som rasade varen och somma-
ren 1969. At just Goteborgs Stadsteater kom att tilidelas
de skarpaste huggen hédrunder, &r alltsid tmligen foljd-
riktigt.

En situation fra Kent Anderssons meget beremmede forestilling Flotten sat op pa Goteborgs Stadsteater i 1967,
[ perioden 1966-G7 aktualiseres gruppeteaterideen | Sverige, Denne ide hlev i veesentlig grad pavirket af Géteborgs Stadsteaters forestilling Flot-

ten. Stykket blev skrevet i sammenhzang med praverne og hlev derved til
for meget lenge i svensk teater.

veer i ensemblaespiilet, som man ikke havde vesret udsat

passet ensemblet undervejs. Resultatet var en sandsynlighed og et ner-

57




Gruppteater i Sverige

AV STEFAN JOHANSSON

Fil.kand Stefan Johansson har studerat teaterhistoria, litteratur och film
vid Stockholms Universitet. Arbetar for narvarande pa sin doktoravhand-
fing i teaterhistoria. Har varit ordférande | Stockholms Studentteater.
Begisstr och skddespelare | Teater 9. Freslancerecensent fér Sveriges
Radio. Skrivit teaterartiklar for Radio Paris och ett hafte om grupp-
och experimeniteater | Sverige pd G0-talet.

Den svenska gruppteatern har mindre an 10 ar pa nacken,
Adven om man drar freteelsen tillbaka till ungefdr den tid-
punkt da dess ledande exponenter bdrjade arbeta med te-
ater, Naturligtvis finns det svensk teater, som betydligt tidi-
gare kunde ha gjort skél for namnet. Men det skuile férut-
satta en definition, som var s& vidsirdckt att den ndrmast
férlorade varje konkret betydelse, och det skulle innebéra
att varje riktigt val ihoparbetad ensemble elier varje avant-
gardistiskt instéalld teater skulle kunna kallas »gruppteater«,
Strindbergs Intima Teater i Stockholm vid seklets bdrjan
liksom kallarteatrarna i Gamla Stan under 50-talet, Beteck-
ningen »gruppteater« skulle da bara bii ett honnérsord
eller en tom etikett.

Ifrdga om den gruppteater, som skdt fart pa allvar i Sve-
rige under 60-talet, méste man ocksa géra skarpa distink-
tioner. Termen »gruppteater« lancerades fran bdrjan av kri-
tikern Leif Zern, bl.a. 1 artiklar i teatertidskriften Dialog un-
der 60-talets andra haift. Ordet kom snabbt | omlopp och
anvindes mer eller mindre valmotiverat om alla méjliga
forestaliningar eller konstellationer av teaterarbetare, som
uppfattades som progressiva i ndgot avseende. Qrdet fick
ocksd ibland bli synonymt med »politisk teater«, vilket i
sin tur gjorde att forestallningar med socialt och politiskt
betonat innehall nédstan alltid uppfattades som »gruppte-
ater«. | dessa generaliseringar ligger ju ocksd nagonting:
om inte fdrhdllandet mellan arbetssitt och &mne ér direkt
schizofrent, s& borde ju en koliektiv arbetsform vara natur-
lig inom socialistisk teater.

Kring 60-talets mitt motte man gruppteatern i teori och
praktik i Sverige. Sedan dess har dess betydelse bara till-
tagit. Sarskilt dret 1969 upplevde man en expansion pa den
har sidan: fler nya uppsbdkande smagrupper upptrédde &n
nagonsin tidigare, distributionsorganet Teatercentrum ska-
pades, Stockholm fick flera nya smateatrar (Arenateater-
baten, Teater 9, Fregatten), Pistolteatern dppnade under
en sdsong sina dérrar for alia gruppsr som ville jobba dar
och man bdrjade urskilja hur arbetsmetoder och estetiska
principer frdn de fria teatergruppernas arbete bdrjade ut-
tva inflytande pa manga institutionsteatrars produktioner.

70-talets bodrjan har inneburit yiterligare féréndringar
inom svensk teater, som kan tiliskrivas gruppernas infly-
tande, bade vad gdller hela teatersynen och det praktiska
arbetet inom smé& och stora teatrar. Dessa féréndringar
kommer uppenbarligen att fortsitta under hela T70-talet,
trots att de fria gruppernas och smateatrarnas ekonomi-
ska situation inte foréndrats sarskilt mycket till det béattre.
Samtidigt har den politiskt slagkraftiga produktionen fran
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manga av gruppteatrarna spelat en stor roll vad géller att
vicka héaftiga angrepp mot den nya socialistiska kulturen,
en reaktionar »ny vag« inom hela det svenska samhaililet,
som manga politiskt engagerade kulturarbetare anser sig
utsatta fér just nu och som tagit sig uttryck defs i censur
efler prickningar av gruppteaterforestallningar i TV-sam-
manhang, dels | direkta lagférslag »mot ekonomiskt fortal«,
som visar att néringsliveis representanter upperligen upp-
lever den nya »politiska« teatern, filmen, litteraturen och
konsten som ett direkt hot.

1 Sverige skiljer man fdrst och framst pé teater inom och
utom de statligt och kommunalt drivna institutionsteatrar-
na. Utanfér institutionerna finns dels ett litet antat teatrar
av underhdllningskaraktér, »privatteatrar«, dels den teater,
som kallas alternativteater, experimentteater och fria grup-
per. Bland dessa senare hittar vi alltsa smateatrar, uppsd-
kande grupper av olika slag och mer eller mindre kontinu-
erligt arbetande studentteatergrupper. De flesta av dessa
ohka kategorier av »fri« teater har Stockholm som bas fér
sin verksamhet. Dessa oclika slags utominstitutionella tea-
trar skilier sig en hel del inbérdes i frAga om publikt anse-~
ende, konstnédrlig nivad, medlemsrekrytering, utbildnings-
bakgrund, malsattning, arbetsmetoder och organisations-
form. Alia har det gemensamt att de (i jamférelse med de
stora institutionerna) far mikroskopiska anslag fran stat
ach kommuner, antingen dessa utgér per uppséatining eller
som bidrag till hyror, utrustning eller (mycket séllan) iéner.
Praktiskt taget inga uiominstitutionelia teatrar kan betala
sina arbetare avtalsenlig |6n, de flesta ingen alls. Men det
finns ocksa stora olikheter i fraga om anslag f6r alldeles
liknande verksamhet: Pistolteatern i Stockholm kommer att
fr.o.m. ndsta ar f& 200.000 kronor om éaret fran Stockholms
kommun, medan Teater 9, som bedriver i stort sett samma
typ av smateaterverksamhet, hittills inte fatt nagra bidrag
fran stat och kommun, utom hyresbhidrag och vissa utrust-
ningsbidrag.

Ett forsok pa definition
Efter att ha gjort en distinktion pa det organisatoriska

omradet, maste vi gora ytterligare en for att fanga In hela
gruppteaterspektrat. Den géller gruppteater i egentlig, ur-
sprunglig betydelse kontira gruppteater i dverford betydelse.
Det &r nodvéndigt att definiera termen gruppteater sa klart
att man visar den ursprungliga centrala tanken bakom be-
greppet. Men fa féreteelser inom det omrade, som i vidare
mening kallas svensk gruppteater, faller verkligen inom
ramen fér en sd snédv definition. Oftast har man tagit fasta
pad nagon eller nagra av de centrala idéerna i grupptea-
terns ideologi. Fér &verskadlighetens skull stéller vi upp
fyra huvudrubriker:

a. gruppieater i egentlig mening utanfor institutionerna
{exempel: Narren, Fickteatern intill sdsongen 71-72, Fria
teatern, Nationalteatern, Fria Proteatern, Teater & fr.o.m.
71 m. fl)




b. gruppteater i egentlig mening inom institutionerna
(Zigenar/NJA-gruppen pa& Dramaten 68-70, Fickteatern
pa Stadsteatern i Stockholm 71-72, Norrbottensteatern
m.il.)

c. gruppteater i dverford bemérkelse utanfér institutionerna
(Pistolteatern, Teater 9 intill sdsongen 71-72, Arenatea-
terbaten, m.fl.)

d. gruppteater i overférd bemarkelse inom institutionerna
(Andersson-Bratt-Hjulstrém-gruppen p& Géteborgs Stads-
teater, Proteatern inom Riksteatern t.o.m. 70-71 mfl)

En huvudférutsattning fér den egentliga gruppteatern ar den
spontant bildade gruppen. Medlemmarna skall ha sokt sig
till gruppen och/eller bildat den tillsammans, inte engage-
rats till den, som till en teaterinstitution. Rekryteringen be-
stdms da inte heller i nagon hégre grad av teaterutbild-
ning eller teatermeriter. Deltagarna férenas av gemensam-
ma konstnérliga, filosofiska och politiska grundvarderingar
och av att de vill ge uttryck &t dessa genom att arbeta
med teater. Och de gillar att arbeta med just varandra. De
sluter sig samman fér att géra en uppséttning, om det &r
ett visst projekt, som k&nns angeldget fér dem alla eller
fér att genom workshoparbete skaffa sig en gemensam
teknik och testa sina ideér och ur detta arbete lata en eller
flera forestéliningar véxa fram eller kanske en hel kontinu-
erlig teaterverksamhet. | basta fall delar gruppens medlem-
mar lika pa ansvar, arbete, inkomster. De fattar alla beslut
kkollektivt. De halls samman av inb&rdes solidaritet, inte av
ett anstéliningsférhallande. Det hér ar en teoretisk ideal-
bild, som f& grupper kan leva upp till. Men som exempel
duger vél &tminstone en av de grupper, som ovan namnts
under beteckningen »gruppteater i egentlig mening utanfor
institutionerna«, alltsd Narrengruppen eller Narrens Verk-
stad, som den ocksa kallas.

Teaterdemokrati

Gruppteatern uppstod tydligt i Sverige genom att inflytan-
den utifran vdvdes samman med specifika svenska fore-
teelser. Att teaterarbete alltid ar grupparbete &r en sjélv-
klarhet fér de flesta med nagon praktisk erfarenhet av det.
Inom den ftraditionella teatern samarbetar ett antal specia-
lister inom olika yrkesomraden. De &r beroende av varan-
dra, men de ar forst och frAmst inordnade i en fast hierar-
ki. Fragan om »fretagsdemokrati« var ett av de betydel-
sefullaste Amnena for debatt i Sverige under hela 60-talet.
Mest var det tal om ett slags »medinflytande« for alla an-
stéllda pa ett foretag, séllan om beslutanderitt. Den debat-
ten har satt spar t.o.m. i institutionsteatrarnas organisation.
»Foretagsdemokrati« kan bade vara ett nytt satt att manipu-
lera de anstéllda genom att ge dem »en kinsla av att vara
med och bestdmma« (formuleringen &r statsminister Olof
Paimes) och pa sa sitt dolja reella motsittningar och pa
andra hall ett exempel pa en uppriktig stravan mot tex.
»teaterdemokrati« pa teatrarna.

P& kulturfronten &r det val just inom gruppteatern, som
den héar debatten verkligen har burit frukt: dar innebéar tea-
terdemokrati att beslutsfunktionerna | bade konstnarliga
och administrativa fragor sprids till alla arbetande enligt
principen «en man - en rést«. Om sedan i realiteten i en
méngd fragor erfarenhet och kunskap av naturliga skal ger
stérre inflytande till ett fatal i gruppen, s& &r nog de flesta
med ldngre erfarenhet av gruppteaterarbete mycket med-
vetna om att detta skall vara ett dvergangsstadium i vantan
pa att alla i gruppen genom gemensamt arbete tillgodo-
gjort sig varandras erfarenheter.

En totalt genomfdrd teaterdemokrati gér teaterchefen
onddig eller ger honom funktionen som uteslutande verk-

stdllande av teaterns kollektiva beslut. Ett exempel pa
detta ger faktiskt en »institutionsteater«, den kommunala
kretsteatern i Norrbotten, som har en av den kommunala
styrelsen utsedd teaterchef, men som i praktiken tycks ha
fungerat som en kollektivt beslutande gruppteater. Norrbot-
tensteatern har ocksa gjort vissa forsék med vad man for
nagra ar sedan skulle ha kallat »publikdemokrati« - i start-
skedet lat man publiken i Luled 6nska sig en pjas och flera
senare produktioner, bl.a. de mycket uppmarksammade och
politiskt trakasserade bagge pjaserna om Norrbotten, som
sedan de inte fick visas for hela landet i TV eller turnéra
utanfor ldnet (detta forbjod landstinget!) har spelats med
stor framgéang av Fria Proteatern i Stockholm och Mellan-
Sverige.

Férfattarens roll

En annan trad till den svenska gruppteatern &r den doku-
mentara teater, som fick en rendssans under 60-talet och
som, i likhet med de helt vasensskilda collage- och happe-
ning-formerna, som frodats fran 60-talets bérjan, krivde
nya och annorlunda textunderlag i stallet for litterdr dra-
matik. Det man behdvde under speciellt den tid, da de for-
sta uppsdkande forestdliningarna kom, var ofta slit-och-
slang-texter, skrivna for en viss uppséattning och en viss
grupp i en bestamd situation. Har fick dramatikern en del-
vis ny roll. | den man inte regissorer eller enskilda skade-
spelare eller hela grupper skrev egna texter, s& blev for-
fattaren (eller forfattarna) en medarbetare till teaterarbetar-
na, inte nagon vars manuskript de spelade.

Likasd kunde redan existerande pjéser bearbetas kollek-
tivt av en teatergrupp. (Mycket av detta later 1972 som na-
turligheter, men var for bara 4-5 ar sedan fortfarande na-
got mycket séllsynt atminstone inom den svenska teatern).
Nar forfattaren arbetade inom gruppen blev han ocks& mer
materialsamlare och formuleringsexpert &n nagon sjalv-
stdndig diktare. Den svenske dramatikern har traditionellt
statt ganska isolerad fran teaterns arbetsgemenskap, aven
om det finns manga undantag (Strindberg). Under vissa pe-
rioder har isoleringen helt enkelt berott pa sociala skal.

I praktiken har det blivit s& att de forfattare, som an-
tingen tagit initiativ till egna grupper eller grupparbeten
eller medvetet gatt in i den roll gruppteatern ger férfatta-
ren, har blivit intimt engagerade i teaterarbetet. Den tradi-
tionelle skrivbordsforfattaren blir mer isolerad &n nagonsin
eftersom han bara kan spelas inom gruppteatern om han
ger avkall p& att ensam vara beslutande om textens slut-
liga lydelse.

Ingen plats fér ,,demonregissdr"

Den teatergrupp, som gemensamt véljer repertoar eller ut-
formar texter, har heller ingen plats fér regisséren i hans
roll som »demonregissér« och soloartist, d.v.s. sdga som
han uppfattats inom svensk teater inom den narmast fére-
gaende perioden.

Gruppteaterns arbete under repetitionsperioden skall ju
vara ett kollektivt skapande, dar alla ger och tar alltefter
erfarenhet och kunskap. Inom den konsekventa grupptea-
tern blir d& regisséren (om han finns) materialsamlare, dis-
Kuseionsledare, teknisk samordnare, kontrolléga fran sa-
longen, det sistnamnda om han inte t.o.m. sjalv deltar som
skédespelare. Spelar han inte med, blir hans funktion att
fran publikplats kontrollera att iscenséttningen genomfors
efter gruppens gemensamma intentioner, som ju inte néd-
viandigen &r helt identiska med hans egna ideér, utan ett
resultat av diskussioner och experiment, dar regisséren of-
ta bara har en rost bland de andras.
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Ett langtgéende eliminerande eller spridande av teater-
chefens, textférfattarens och regissdrens funktioner hér till
kriterierna pd den gruppteater, som odlats i Sverige. Detta
&r I sin tur inte bara resultat av en utveckling inom tea-
tern eller av utlandska forebilder, utan beror ocksa av en
maéngd sociaia och politiska faktorer, som var betydelses-
fulla under den tid gruppteatern bérjade ta fart i Sverige.

Ett ytterligare kriterium, som skarpt markerade grédnsen
iill institutionsteatrarna, var att en grupps mediemmar an-
fas ha nagot sd ndr gemensamma politiska grundvarderin-
gar. Hér finns ocksa ett av skélen till att begreppen »poli-
tisk teater« och =»gruppteater«, som blev frekventa unge-
far samtidigt, ofta uppfatiats som synonyma. Andra kriteri-
er dr som sagt de flesta gruppers {&tminstone i begynnel-
sestadiet) mycket skarpa avstdndstagande fran de stora
teatrarnas sétt att fungera och vidare den stora betydelse
de flesta grupper har lagt vid workshop- eller verkstadsar-
bete, som delvis bottnar | strdvan mot kollektivt arbete,
delvis i en &tminstone i gruppteaterns barndom starkt kri-
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tisk instéllning till den officietla statliga teaterutbilningens
mal och metoder.

Att en del av dessa instéliningar mjukats upp beror ju
inte bara pa att gruppteaterfoiket skulle ha bdrjat mattas |
sin kampiver, utan ocksa pa att varken institutionsteatrarna
elter scenskoiorna har [&mnats oberdrda av de nya krav
och idéer, som grupperna fort fram. Ett exempel ér valet
av Hans Wigren till rektor fér den statliga scenskeolan i
Stockholm, eftersom Wigren tidigare varit bi.a. en av initia-
tivtagarna till gruppernas distributionsorgan Teatercentrum
och sjalv mediem i en framgéngsrik uppsdkande grupp, Fria
teatern.

Konstnirens roll avromantiseras

Termen »gruppteater« férdes ju fram av en kritikergenera-
tion, som bérjade sin verksamhet under 60-talet och vars
genombrott | en dominerande det av dagspressen {Dagens
Nyheter, Stockholms-Tidningen) sammanftéll med en rad
uppméarksammade forestallningar av unga teaterarbetare,
inom och utom institutionerna, férestiliningar, som kéndes




okonventionella och friska och till utformning och dmnesval
utmérktes av en allt starkare politisering och samhallskri-
tisk inriktning. Denna utveckling sammanféll | tiden med
en omsvingning inom en stor sektor av den svenska kul-
turavantgarden fran sasom exklusiva uppfattade moderni-
stiska formexperiment (generaliserande talat) till en ny kul-
tur- och konstsyn,

Denna nya syr, som kan ségas ha upplevt sin héjdpunkt
i samband med majrevolten i Frankrike och de internatio-
nationellt spridda siudentoroligheterna véren 68, kravde
politiskt medvetande, helst klara stillningstaganden, ett
konsekvent samhélisengagemang, osv. Samtidigt som man
visade allt stdrre intresse for kollektiva samarbetsformer
och ville avromantisera den enskilde skapande konstnarens
roli, férsdkte man ocksd via nya distributionskanaier nd en
ny och »bredare« publik utan att férfalla till kommersia-
lism. Man litade pé& att om man inom konsten tog upp pro-
blem, som borde vara centrala for manniskorna sjalva, sa
skulle dessa ocksa vara villiga att lyssna. Inom denna stér-
re utveckling spelade gruppteatern en central roll. Inte bara
de unga teaterkritikerna utan ocksa de socialistiska teator-
arbetarna har varit mycket stridbara och riktat skarpa an-
grepp mot allt i kufturfivet, som gruppteatern velat vara ett
alternativ till.

Vilka var s& de frimmande inflytanden, som bidragit till
att forma den svenska nya teatern, som vi ser den hos
smateatrar, fria grupper och grupper inom institutionerna?
Happenings, totalieater och mixed media-férestallningar vi-
sades i Sverige tillsammans med frimst amerikansk dans
och bildkonst under 60-talet, specietlt p& moderna Muséet
i Stockholm, ofta | arrangemang av Fylkingen, en organisa-
tion for musikaliska och andra experiment, som fdrst nu
(1971) fatt en egen teaterlokal i Stockholm, dessutom fr.o.
m. 1964 ofta pa Pistolteatern. P4 sa vis kunde man i Sve-
rige stifta bekantskap med den verksamhet, som bedrevs
av konstndrer som John Cage, Merce Cunningham, Ken
Dewey, Ann Halprin, Bob Rauschenberg, Bob Morris, Yvon-
ne Rainer och méanga andra tonséttare, koreografer, bild-
konstndrer och happeningskapare. Detta sleg en forsta
brédsch i den da ritt kompakta naturalistisk-psykologiska,
texttrogna, litteréra svenska teatern.

Detta sammanfail, lustigt nog, i tiden ganska bra med
genombrottet fér en fullstéindigt vasensskild scenisk genre,
den nya form av ofta samhillssatirisk och musikaliskt och
textligt mycket ambitidsa (och at den litterdra kabardn ten-
derande) revy, som d& skapades eller snarare férnyades
av tex. Hans Alfredsson och Tage Danielsson, iva revy-
och filmmakare, som fortfarande samarbetar och har vunnit
allt stérre konstnérligt anseende utan att férlora en bred
pubfik. Men det dr forst i perspektiv av en utveckling pa
7-8 ar, som man tydligt kan se bade vilken befrielse den
hér typen av kvalificerad revykonst innebar fér den traditi-
onella teatern i Sverige och fér dramatiken och vilken be-
tydelse den faktiskt har haft f6r den politiskt betydligt skar-
pare gruppteaterns formsprédk. Experimenten pa Pistoltea~
tern efter amerikanska fdrebilder och Hasse & Tages re-
vyer pa Stockholms boulevardscener vidgade fran var sitt
hall begreppet scenkonst. De bagge hdgst skilda teaterfor-
merna bidrog iill att man fro.m. 60-talets mitt kunde nar-
ma sig teaterarbetet pé ett mer forutsatiningsidst satt,

Impulser fran utlandet

Den tdndande gnistan var déremot en heit annan sorts tea-
ter och kom till Sverige med Living Theatres géstspel i fle-
ra svenska stider hdsten 65. Har fanns den homogena
gruppen, vars samhérighetskénsla strickte sig langt utéver

arbetet pd scenen, vars bakgrund var synnerligen skiftan-
de fran individ till individ, men vars konstnarliga ansikte
upplevdes som nytt och befriande. Den starka sensuella
utstrdlingen av nirhet och kontakt mellan manniskorna i
Livings férestaliningar och fdrekomsten av en teknik, som
skapats av gruppen for dess egna syften, detta attraherade
ett stort antal unga teaterarbetare. De fragade sig sjalva
hur de skulle na dit, | hur hég grad Living faktiskt var en
»regiteater« och hur pass dominerande roll Beck och Ma-
lina spelade, det intresserade man sig inte for vid den hér
tidpunkten.

Véren 66 gistspelade fdr forsta gangen catéteatern La
Mama fran New York i Stockholm pa Pistolteatern och i
Stockholms Studentteaterns arrangemang. Senare kom
gruppen tillbaka for ett ldngre géstspel pa Narren och bed-
rev ocksa teaterverkstadsarbete med nagra svenska teater-
arbetare. Hans Hellberg m.fl. studerade ocksa amerikansk
undergroundteater, gatuteater, osv. i USA.

Dessa olika intryck motte | ratt Sgonblick de svenska
grundfdrutsétiningarna, tex. féretagsdemokratidebatten,
som sedan flera ar forts inom institutionsteatrarna, och den
renéssans, som den marxistiska debatten fick i Sverige
rétt sent under 60-talets andra halft. Hela det nyvickia po-
litiska och samhélleliga intresset férsdg den nya teatern
med materiai att gora teater av. Utan de strivanden mot
alternativa samlevnadsiormer och kollektiva aktiviteter, som
under 60-talet tog sig uitryck pa helt andra samhalisomra-
den, vore den svenska gruppteatern ocksa otiankbar,

Ett av de basta exemplen dr den s.k. antijulkampanjen
och aiternativiulen 1968, som under en ménads tid eller
mer férenade en méngd ratt disparata grupper och indivi-
der i gemensamma manifestationer och kollektivt arbete
med ting som | och fér sig ligger teaterarbete mycket fjar-
ran. Men att under en vecka mata utesovare med soppa
och knéckebrdd kan ju betyda lika mycket f6r utformnin-
gen av ens framtida arbete, om man rakar vara teaterarbe-
tare, som tex. att se en férestdlining av Living. Om inte
metr.

Det finns ocksd stildrag hos t.ex. den annars s& beun-
drade och inflytelserika Living, som n#stan heit sakpas
inom svensk gruppteater : dragningen mot det rituella och
extatiska, mot mystiken. Det transcendentala elementet
har inte brutit igenom den politiska idédebattens dominans.
Den nya generation teaterarbetare, som funnit gruppteater
av Livings och La Mamas modell vara det riktiga séttet att
spela thop, har oftast haft en alit annat an metafysisk och
varldsfranvand férkunnelse pa hjartat. Férestiliningarna har
varit starkt férankrade i verkligheten, i aktuella situationer.
Grotowski géstspelade i Sverige redan varen 66 och hall
kort darefter kurser | Sverige pa flera hali, men trots att
han fait enstaka energiska efterfljare eller imitatdrer i
Sverige, s& har det mera varit Brechts #n Grotowskis tea-
tersyn, som priglat den svenska gruppteatern.

Narren

Den aldsta fungerande gruppteaterbildningen | Sverige 4ar
Narren. Gruppen foddes ur en férestéllning producerad av
Stockholms Studentteater 1865, Bildade Ménniskor, en
scenadaption av en samling satiriska dikter om ménskliga
attityder, »prator«, av Sandro Key-Aberg. Hans Hellberg
svarade fOr scenbearbetning och regi. Forst gavs férestall-
ningen pa Pistolteatern med stor framgéng. Sedan drog
gruppen in i f.d. Arenateatern, en lokal vid néjesfiitet Gré-
na Lund pa Djurgarden i Stockholm. Tealern déptes om
til Narren. Bland de fdrsta fdrestdliningarna marktes Bla-
bla-blaa! och The Bernard Mergendeller Story, en drama-
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tisering av Jules Feiffers serieteckningar, och Araminta
May, en adaptering av en brevreman fran 1830-talet av den
politiskt radikale romantikern Carl Jonas lLove Almquist.
Har visade man prov pa ett Jatt, lekfullt, underfundigt iro-
niskt artisteri, som framst bars upp av skadespetare som
Bihi Nordin, Lottie Ejebrant och Leif Sundberg. Narrentea-
tern kan inte anvéndas under vintermanaderna. D& har
gruppen istallet turnérat och arbetat med sin framgangsri-
ka och betydelsefulla, ja, skolbildande d&ppna verkstad.
Den har antligen dokumenterats i en nyutkommen pocketi-
hok (Narrendvningar fér teatergrupper och andra skapande
kollektiv, Gidlunds férlag, 1971). Efter nagot ars verksam-
het |&mnade Lottie Ejebrant och Leif Sundberg gruppen
for att bilda Fickteatern.

A andra sidan har Narren fatt nya tillskott bade frén sin
verkstad, fran studentteaterhall och fran scenskeolorna i
nagot fall. Foér varje sommarsdsong framstir Narren som
en alltmer homogen och samspelad grupp. Verkstadsov-
ningarna har uppenbarligen varit kérnan i arbetet. Kanne-
tecknande fér dessa Ovningar, som | manga fall harstam-
mar fran Living eller La Mama, édr att de skall utfdras un-
der frihet fran auktoritdr styrning och att man skall betona
det kollektiva arbetet och ansvaret. Liknande verkstadsar-
hete férekommer sedan flera ar pa aiskiliiga andra hall,
antingen internt fér grupperna eller éppet for ailménheten.
Oppna verkstdder kan naturligtvis bli terapi och ren di-
straktion, »underhallning« for deltagarna, men Narrens
verksamhet ar ett exempel pa hur det kan bli effekiiv teater
och skadespelaruthildning av det ocksa.

Narren har, som sagt, haft berfiringspunkter med ameri-
kansk undergroundieater. Exempel ar uppsattningar som
Jean-Claude Van ltalie’s Motel! {1968) och Futz av Rochelle
Owens (1969). Men Narren har fait en gradvis alit klarare
markerad politisk inriktning, Bra axempel ar Fabeln om
Hunden och Katten av Ulf Oidberg, en parabel om USA-
imperialismen i Sydostasien, och Flickan | Havanna (1269},
eit grupparbeie om Kubas historia fram till revolutionen,
som blev en av de mest uppmirksammade svenska teater-
forestéllningarna under sasongen 68-69.

Bland de senaste tvd arens produkiioner méaste man
ndamna ett par ytterst mérkliga: Scolidaritet - Arbetarmakt
(1970}, som i en mycket frésch realistisk form skildrade
gruvarbetarstrejken vid de nordsvenska malmfélten under
vintern 69-70, byggda pa att gruppens medlemmar under
en langre tid levt tillsammans med gruvarbetarfamiljer i
omradet.

Gruppen lyckades pé ett forbluffande sétt och med stor
ddmjukhet gbra sig tH#l lagméilda men patréngande ékta
sprakrdr for pjdsens egentliga upphovsman, gruvarbetarna
och deras anhGriga. Sommaren 71 kom sa En Révarhisto-
ria. Det var ett forsok att i en slags historieboksform skildra
den politiska och ekonomiska utveckling, som ligger mel-
tan medeltidens agrara samhélle och vara dagars mono-
polkapitalistiska teknokratiska samhélie.

Narrens teatersyn har uppenbarligen ldnge innefattat
mycket mer &n bara det sceniska arbetet. Gruppen har
prévat kollektiva former fér arbete och samlevnad utanfér
det rena teaterarbetet. De forsdker med teatern som ett
och kanske det slagkraftigaste aktivitetsomradet, tdrverk-
liga en alternativ socialistisk kultur, Under 69-70 arbetade
gruppen med ett projekt, som innebar att med och fér be-
folkningen i en ratt isclerad landsortskommun | Uppiand
bygga upp en bred verksamhet av kuiturelia och andra ak-
tiviteter. Detta projekt fdll pad ekonomiska och politiska
grundetr.
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Pistolteatern
i Stockholm spelar sedan 1964 ocksa Pistolteatern i den

lokal, som tidigare, sedan bérjan av 50-talet var avantgardi-
stisk kallarteater under namnet Munkbroteatern. Om Narren
kan kallas en gruppteater i egentlig bemdarkelse utanfér
institutionerna i hdgsta grad, s maste Pistolteatern sna-
rast héra hemma bland de smateatrar, som bara delvis
anammat gruppteaterns ideologi. Foregangaren Munkbro-
teatern liknade mest de smé avantgardsscenerna i t.ex. Pa-
ris, vars avantgardism huvudsakligen legat pa det litteréra
planet, i introducerandet av nya forfattare i vanligen kon-
ventionella férestdliningar, som oftast ratats av de sidrre
teatrarna. 1964 overtog Staffan Olzon och Pi Lind och dép-
te om teatern till Pistolteatern. Teatern skulie bli ett forum
for teatrala experiment.

En av de forsta forestallningarna regisserades av Ken
Dewey, happeningkonstnar fran USA, men en av de fa pa
sitt gebit med erfarenhet fran vanlig teater. Olzon & Lind
férde sedan under sina gemensamma &r pa teatern en
fermexperimenierande linje med for ieaterns sma ekonomi-
ska resurser hdpnadsvackande tekniska experiment. Skdde-
spelarna, som sallan var huvudsaken | férestiliningerna,
kom vanligen fran Stockholms Studentteater, fran jazzkret-
sar eller fran Svisch-gruppen, vars medlemmar foretridde
den konkreta poesin i Sverige och i flera fall skapade egna
férestilininger.

P& Pistolteatern fanns utrymme fér en hel generation av
experimentatorer: ingenjoren Séren Brunes, nu en av Sve-
riges mest anlitade och tekniskt avancerade scenografer,
malaren och forfattaren Oyvindh Fahlstrém, ljudpoeten Ake
Hodell och manga andra, f.u. att ett stort antal férestéllnin-
gar av Studentteatern och Studie-Teatern gavs pa Pistoien.
Langsamt flyttades tyngdpunkten fran happenings och audi-
ovisuella experiment till politiskt inriktade férestillningar :
Fahlstréms Hammarskdld och Gud. Barbra Garsons Mac-
kird (i produltion av Studentteatern), Stig Billbergs Avresa
| som fick sin fortsattning i Avresa 1l och Aterresa pa Nar-
ren, osv. Under perioden 64-688 var Pistolen foermellt en pri-
vatteater med vissa kommunala bidrag. Ekonomien tillat
inget avtalsmissigt avlénande av skidespelarna. Men det
var andad pa Pistolieatern, som en stor del av avantgarde-
teaierns utveckling till politisk gruppteater fdrsiggick.

Hoésten 68 omorganiserades Pistolteatern. Alla beslut
ifraga om reperioar och teaterns arbete understélides ett
regelbundet aterkommande offentligt storméte, dér alla
narvarande hade en rést. Teatern Sppnades fdr alla grup-
per, som ville spela dir. Detta fick till resultat en sasong
med sallsynt livlig och skiftande verksamhet och fdrestétl-
ningar av mycket clika inriktning och kvalitet. Dar férekom
agitationsteater, socialistisk barnteater, grotowskiteknik,
tekniska experimentforestéliningar, gastspel av Narrengrup-
pen cch finsk studentteater.

Men Pistolteatern, som Pi Lind lamnat f6r att fortsétta
som regissdr och forfattare pd andra hall, var formelli ett
aktiebolag och det ekonomiska ansvaret infér staden, som
nu lag pa Staftan Olzon, dverldts fr.o.m. hdsten 69 till Peter
Kneip och Ralf Forsstrém, som tilihdrde en av den dppna
sésongens framgangsrikaste grupper och som kdbte in ak-
tierna. Denna grupps forestéliningar kom sedan att pragla
teatern, dven om stormdétena under en tid kvarstod atmin-
stone formellt. Vid tiden £r kdpet fanns ocksd idéer om
att en méngd olika grupper genom representanter skulle
kunna forvarva AB Pistolteatern, men dessa spekulanter
var fér sent ute. Den koemmunala bidragsformen till Pistol
teatern har gjorts om cch gynnar numera inie eft utnyit-
jande av teatern fran sd manga gruppers sida, som under




det helt dppna spefret 68-69 pa Pistolteatern var unik ge-
nom att ldmna sa stort utrymme at publikinflytande och ad-
ministrativ demokrati. 1970 uppgick kommunens fasta an-
slag til Pistolteatern till 125.000. Denna summa har sedan
hojts och sénkts, for att till 1973 uppenbarligen komma upp
till 200.000. Om Stockholm efter férsaljningen av Pistoltea-
tern miste ett forum fér alla grupper, s har Pistolteatern
under senare &r i den nya regimen kompenserat detta ge-
nom att bl stadens intressantaste géastspelstester, dir en
méngd intressanta utlindska och svenska grupper visat
sina forestdliningar.

Gruppen kring Kneip och Forsstrém har sjalva bedrivit
en i borjan mycket framgangsrik hart satirisk blandning av
buskieater och politiskt kabaré. Deras pjaser (Direkidr Ubu,
Candide, Palmldmningarna, m.fl) har byggt pa groteskeri
och humor och fran bdrjan provocerande sexuella inslag,
den litterdra formen har snarare lanats fran folklustspelet
dn fran dokumentérteatern och spelats med grov komik
mot en bakgrund av garna hyvlade plankor occh med mu-
sik 1 den poppiga eller kvasifolkliga stilen. Pjaserna har
varit succéer . didremot har den teaterintresserade vén-
stern haft olika synpunkter om den ideologiska linfen, som
ofta utgivit sig fér nagot slags vag anarkism. Att Pistoltea-
tern aldrig blivit ndgen gruppteater i egentlig mening visa-
de sig tydligt efter sdsongen 70-71, d4 teaterns bagge &ga-
re »byite grupp« och stérre delen av den karntrupp, som
fagt ner kollektivt arbete pa teatern under flera ar, fick ga
sin vig.

Arenateaterbaten

Att gruppteater ibland kan bli en titllykt f6r teaterarbetare,
som gérna vill men inte far arbeta inom institutionerna, det
har visat sig i flera uppsékande grupper sammansatta av ar-
betsitsa freelance-skddespelare, néstan helt utan féran-

kring i gruppieaterns bakgrund. Desto markligare férhaller
det sig med Arenateaterbéten, som &r den enda smateater
i landet, som fycks vara anslagsméssigt och beslutande-
méssigt och beslutandeméssigt uppbyggd kring en enda
person, teaterns agare och konsinirlige ledare Per Ed-
strdm. Arenateaterbaten har haft en fast ensembie pa ca.
halvdussinet skadespelare och dess lokal #r en stor husbat
med plats fr ett 100-tal personer. Den ligger vanligen fér-
tojd i Nybroviken i centrala Stockholm, men har ocksa
bogserats runt pa turnéer.

Verksamheten ombord pa landets mest pakostade sma-
teater startade 1968. Man har frimst spelat stycken av Ed-
strém siélv, atitifran revy och fars till politiska agitations-
stycken. Sin stirsta insats har teatern gjort med korta
lunchteaterpjaser pa en halv timme (fritt intrdde, 2 fére-
stéllningar per dag) om aktuella sociala och politiska am-
nen, vanligen skrivha av Lars Bjorkman, och med nagra
uppmérksammade uppséttningar av frimmande stoff, bl.a.
Arrabals Arkitekten och Kefsaren av Assyrien och en bear-
betning av Tollers expressionistdrama Masse - Mensch.
Speciellt lunchpjaserna har dragit stor publik. Om det
olyckliga i centreringen kring i stort sett en enda konst
narfigt avgérande person visar & andra sidan ett banalt
fdrstk att spela Shakespeares Stormen i »rymdversion«. At
forfattaren ddptes om till Spacespeare visade tydligt hur
néra studentspexet man rorde sig.

Samma olyckliga bdjelse t6r det férlegat smakidsa och
trist spexiga har pragiat Edstrdms varrevyer. Ett skrick-
exempel var Vaduvill fran forsommaren 69, dér bia. det
inom experimentteatern vanliga men 4nnu sa outforskade
publikdeltagandet férekom i en form, déar skadespelarna
tvingades bedriva en hurtig terror mot en helt ovan publik,
vars eventuella spontanitet undertryckies sa fort publiken
fyllt sin funktion som »trad« eller »bilar«, osv.

Marren | sin férestillning Flickan Fran Havanna, Stockholm 19689,
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Arenateaterbaten har hosten 71 fatt avbryta sin verksam-
het p.g.av fér sma bidrag fran det statliga Teater- och Mu-
sikradet, men samtidigt 4r den nog den teatern som det ar
svarast for den dvriga gruppteatern i fandet att stilla sig
solidariska med. Ingenstans har dnd& s& mycket pengar
fran kommun cch stat offrats pd en enda teaterarbetares
av naturliga sk&l hogst véxlande idéer. Vad galler Arenate-
aterbatens ensemble s& hade jag cch min medskribent Go-
sta Kjellin 1970 anledning att konstatera i en artikel: »Den
mest professionella ensemblen i konventionell mening vi-
sar Arena-Teaterbaten upp, vilket dock inte gor den konst-
narligt intressantare An de dvriga (smateatrarna)« {(»Group
Theatre in Sweden« av Stefan Johansson & Gésta Kjellin,
ITl-s tidsskrift, Stockhoim, 1970).

Teater 9

Teater 9 arbetade fr.o.m. véren 68 pa Regeringsgatan 9,
i en f.d. biograf och tygaffar, i Stockhoims city. Frén bor-
fan drevs teatern av 2 studentieaterorganisationer, Stock-
holms Siudentteater och Studie-Teatern, och foajén hyrdes
av ett konstgalleri. Fr.o.m. 1988 stillde den mindre Studie-
Teatern en revelutionir, socialistisk samhélssyn som vill-
kar f6r mediemsskap. Den. stdrre Studentteatern férsokte
under de forsta tva séscngerna pa Regeringsgatan driva en
konsekvent Oppen politik, dar alla oavsett bakgrund och
meriter, skulle vara vidlkomna att arbeta inom teatern, #r-
utsatt att de stillde upp péa vissa grundregler. Teater 9 skul-
te enligt Studentteatern vara ett serviceorgan for alla, som
ville jobba med teater. Under tiden kom Teater & att, fran-
sott géstspel och enstaka uppséttningar av utomstdende
grupper, mer och mer praglas av tre rdit konsekventa lin-
jer: barnpjéaser med starka inslag av aliakiivitet och publik-
detiagande, klassikerbearbetningar (Panizza, Lillo, Wede-
kinf m.fl.} utifrAn en marxistisk historiesyn och mer renod-
lade politiska agitationsstycken.

(Apropd barnforestédliningarna maéaste det papekas vilken
roll smateatrarna, grupperna och senare Teatercentrum
spelat pé detta omrade : Julen 69 spelades barnpjdser pa
alla smateatrar i Stockholm och de uppsékande har varit
fegio. Linjen med barnforestdliningar med barnen som
spontant medagerande bérjades pé Pistolteatern 1968 med
Skrotmanen, och fortsattes tydligast av Princesstartan pa
Teater 9 féljande var, som sedan snabbt anammades av
Stadsteatern).

Varen 71 biidades slutgiltigt Tealer 9 som organisation
och flyttade i oktober till av kommunen anvisade storre
iokaler pa Roslagsgatan 18. Teater 9 fick etf eget teaterhus
i en gammal biograf och stora arbeislokaler éver garden
i en gammal 1700-talskrog. DAr skall man bade férsdka ut-
veckla tendenserna i verksamheten pa Regeringsgatan och
bli en kvartersteater, ingen experimentscen.

Tur-Teatern och Teater Fem
| Stockholm finns ocksa den relativt nybildade Tur-Teatern,

som spelar | den f.d. kéllarteatern Marsyas i Gamla Stan.
Den fungerar under ungefér samma forhallanden som Nar-
ren och Pistolen ekonomiskt sett, men har en mycket stor
uppstkande verksamhet i Stockholmsomradet, bestar till
storsta delen av teaterarbetare med ett f&rflutet pa instituti-
onerna och spelar politisk teater, ofta i form av revyer eller
harnpjéser, men i en stil som uppenbart skiljer sig mycket
fran bade Narren och Pistolen.

i stillet skall vi lAmna Stockholm och &gna nagra rader
at Teater Fem, som visar en rétt annorlunda utveckling &n
bvriga smateatrar. Den har vuxit fram ur Goteborgs stu-
dentteater och &r en liten sluten grupp med ett arbetsséatt,
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som tidvis har pamint om en liten »professioneil« teater.
Tidigare hade varje uppsatining regissér, scenograf och
skadespelare med atskilda funktioner och fr.o.m. 80-talets
sista Aar tillat budgeten, tack vara stora publikframgangar
och effektivt arbete for dkade anslag, en viss ersattning
tiil de medverkande. Men man maste dnda &tminstone tala
om gruppteater, fast i overford bemérkeise, eftersom det,
som intill f6r nAgot ar sedan var Teater Fems speciella stil,
i hog grad var ett resultat av flera ars gemensam tréning
och kontinuerliga uppsattningar av och med samma regis-
sdrer och skadespelare.

Fram till 1971 spelade Teater Fem néstan bara special-
skrivna stycken dar texi, aktion och scenografi skapades
under i&nga repetitionsperioder. Skadespelarnas fysiska och
psykiska arbete infér publiken och de ofta myckset kompli-
cerade, rériiga och skiftande dekorkenstruktionerna spe-
iade stbrre rofl for att bara fram innehallet &n den oftast
mycket begridnsade talade texten. Teater Fem arbetade
med rdrelse, ljud och ljus och strivade efter att skapa en
fantasins teater, inte en didakfisk. Bland Teater Fems ocksa
internationellt uppmarksammade férestéliningar mérks Cir-
kus (1968, senare gastspel i London), Tall-Maja (1969) och
Christina (1969).

Fr.o.m 1971 har Teater Fem bytt ansikie och dvertagits
av en delvis ny grupp, som spelar politisk teater i den van-
liga betydelsen. Den visade sig varen 71 i Stockhelm med
en mycket genomarbetad och klar fdrestélining av Férhéren
i Havanna, en sammanstilining av {érhérsprotokell fran ratte-
gangen mot invasionssoldater fran Grisbuksaffaren. Trots
denna utmérkta férestdlining, kdnns det dnda egendomligt
att den enda svenska grupp, som iyckats spela spé&nnande
och publik icke-litterar teater, nu nar utvecklingen pa andra
hall tycks vanda plotsligt tar nagot som andd maste be-
tecknas som ett steg bakat i utvecklingen.

Studentteatrarnas roll

Som maérkts i det féregdende har de svenska studenitea-
trarna spelat en stor roll for utvecklingen av bade teater-
avantgardism och gruppteater. Under mitten av 60-talet
fanns variationer av studentiteatrar fran kontinuerligt arbe-
tande med fasta scener till teaterfdreningar av hobhyka-
raktdr, som gjorde ett par fdrestéliningar om aret. Teater
Fem i Géteborg var den forsta, som tog steget frdn student-
teater till professionell grupp och har vél sedan dess varit
en av de konstnirligt intressantaste alternativieatrarna.

1969 uppldstes de svenska studentteatrarnas samarbets-
organisation. Sedan dess har i siort sett aila de gamla tra-
ditionsrika studentteaterféreningarna i Stockholm, Uppsala,
Goteborg och Lund embildats till smateatrar eller splittrats
i olika uppstkande grupper. Vissa nya »studentteatrar«,
som uppstatt vid nya universitetsfilialer, skilier sig val ratt
litet fran uppsdkande grugper, i den man de inte haller fast
vid en konventionellare repertoar. Den svenska studenttea-
tern var under hela sin verksamhet bade en lekstuga for
unga regibegdvingar och en intreduktionskanal for ny dra-
matik (absurdismen under 50-talet, t.ex.). Nar Dramatiska
Institutet tog hand em den institutionaliserade regiutbildnin-
gen fr.om. 1970 och nér tyngdpunkten sedan ldnge for-
skits fran litter@r dramatik till sceniska experiment eller
politiska aktualitetstexter, blev det ocksa helt naturligt att
de férut sa iivskraftiga studentteatrarna férsvann eller fick
helt nya intressen.

A andra sidan far manga av de uppstkande grupperna
inte uppfattas som permanenta. De har bildats av amatdrer
eller av professicnella, som antingen var arbetsldsa eller
inte fick utlopp fdr sin verksamhetslust pa den teater dér




de var anstéllda, och de har bildats kring en gemensam
idé till en eller flera produktioner. Grupperna fick fran bor-
jan sjélva séka upp sina spelplatser och sin publik och
skiljdes sedan &t n&r den gemensamma arbetsperioden
var slut. Man spelade och spelar i skolor och pa arbets-
platser, pa muséer och bibliotek, pa anstalter och sjukhus,
pa gator och i parker, vid moten, debatter och demonstra-
tioner.

Fickteatern

En av de aldsta uppstkande grupperna ar Fickteatern, som
ursprungligen brét sig ut ur Narren och har varit ett annat
exempel pé& renodlad gruppteater utanfér institutionerna.
Gruppen har som mest rédknat 5-6 medlemmar : 3-4 skade-
spelare, f.u. regiledare och kompositér. Fickteatern har va-
rit helt ambulerande. Villkor for framtrddandet har varit att
gruppen av arrangdren eller institutionen ifraga fick ett
visst minimigage, men att ingen biljettavgift fick tas ut av
publiken. Fickteatern har ocksa varit knuten till TV 2-kana-
lens teateravdelning, men det politiska innehéallet i deras
produktioner har hindrat sdndning av deras produktioner vid
flera tillfallen. Pjdserna har vanligen varit satiriska collager,
ddr manga forfattare bidragit med text. Man kan ndmma
Fingrarna i Halsen - En opera for dverklassen (1968), Spe-
let om Plugget (1969), Motborgarna (1969) och Buspojken
(1971), som producerades av Stockholms Parkteater och var
den férsta uppsattning dér Fiskteatern blandade sig med
andra skadespelare.

Dessutom har man gjort gatuteater och en stor mangd
skol- och barnférestéliningar for olika aldrar. Spelet om
Plugget av Sven Wernstrém turnerade i hégstadie- och
gymnasieskolor under flera manader och blev en av grup-
pens storsta succéer. Samtidigt utsattes den fér hatska an-
grepp fran konservativt skolhall. | boken »Spelet om Plug-
get« finns bredvid texten, en intressant kartldggning av po-
sitiva och negativa reaktioner fran elever, lirare och rek-
torer genom referat av diskussionerna efter férestillnin-
garna.

Fickteatern har samma bakgrund som de #ldsta medlem-
marna i Narrengruppen, men deras spelstil & mycket annor-
lunda. De har vidareutvecklat den rétt sofistikerande, ele-
gant satiriska stilen fran Bildade Manniskor och andra Stu-
dentteater- och Narrenproduktioner fran samma tid. Sam-
tidigt &r Fickteatern influerade av Dario Fo och hans politi-
ska folkteater, som de uttryckt intresse och beundran for i
artiklar. Nagonstans skymtar ocksa en personlig vision av
commedia dell’arte. | nagra produktioner har man sett en
orientalsk inspiration i det sceniska spraket. | Motborgarna
yttrade det sig i drakter och anvandandet av rekvisita och
i den koreografiska utformningen av spelet, som hos Fick-
teatern alltid haft starka pantomimiska inslag. Narmast kom
man att tdnka pa japansk kyogen-fars.

Fickteatern hor liksom Narren till de grupper, som uppen-
barligen kommit fér att stanna. Deras betydelse fér det
svenska teaterlivet kan inte underskattas. Samtidigt har de
uppenbarligen lyckats spela en roll i ett kulturellt och poli-
tiskt sammanhang i Sverige. Under den senaste sdsongen
har Fickteatern inlett ett samarbete med Stockholms Stads-
teater, vilket har inneburit ett engagemang i flera olika pro-
duktioner pa denna institutionsteaters olika scener, framst
i barn- och ungdomsproduktioner. Bla. tycks gruppens
medlemmar ha fatt en initiativtagande och pedagogisk funk-
tion | Stadsteaterns prévande av t.ex. uppstkande verksam-
het, dar ju Fickteatern faktiskt borde vara expertis. Det
aterstar nu bara att se vad som sker gruppens konstnérliga
egenart i det stérre arbetssammanhanget.

<

1D

Vad ar ,uppsodkande teater”

Fickteatern &r bara ett och ovanligt framgéangsrikt exem-
pel pa floran av uppsdkande teatergrupper, Fria teatern,
Blomkraft, Nationalteatern, Populéarteatern &r namnen pa
nagra av de mest uppmarksammade. Vad &r d& »uppsé-
kande teater« i Sverige? Manga grupper vill nd bort fran en
publik med vissa attityder. De ser det som en soclal an-
geldgenhet att vianda sig till en teaterovan publik. Inte fér
att intressera dem for teater, utan fér att sprida information
och idéer eller ge upphov till debatt. Ett steg vidare ar att
vanda sig till vissa bestdmda publikkategorier. Valet av den
begrdnsade malgruppen kombineras med den politiska eller
sociala malsattningen.

En del grupper menar att de forst och framst vill na ar-
betarklassen, andra sétter t.ex. glesbygdspubliken framst.
Den uppsdkande gruppteaterns framvéxt hér ocksa samman
med &kat intresse for barn- och ungdomsteater. Nar stat
och kommuner gér for litet, gér man det sjélv. Manga grup-
per spelar bara fér barn. Ibland kan man inte komma undan
misstanken att man spelar for barn darfor att det ar lattare
att sdlja 4n vuxenférestélliningar. A andra sidan kommer det
att dréja l&nge innan produktionen av barnteater motsvarar
behovet. Detta goér att daghem, skolor och ungdomsgardar
ar lokaler, som gruppteatern besdker allra flitigast. Andra
uppsékta spelplatser eller ibland bestéllare av forestillnin-
gar eller direkta férestéliningar ar vardinstitutioner, fangel-
ser, fackforeningsmoten, aktivitetsgardar, muséer, bibliotek.
| Stockholm har ménga grupper presenterat sig pa Stads-
museum, dar man drivit en egen progressiv barnverksam-
het, och p& Stockholmsterassen, en kommunal lokal i cen-
trum med cafeteria, bibliotek, utstallningshallar och en en-
kel samlingssal, numera eftertrddd av skrytbygget Kultur-
huset.

Man far skilja pa tva slags uppsdkande teater:

a) offentlig, som annonseras for allménheten,

b) icke-offentlig, som riktar sig till en bestdmd grupp

(ofta »bestallaren«).
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| den fdrsta gruppen hittar vi bade gatuteatern, som kon-
fronteras med en i hdgsta grad »uppsékt« och oftrberedd
publik, och den iyp av férestéliningar, som ges pa offent-
liga lokaler, déar det &r fritt intrdde fér alla intresserade,
men det énda krivs att publiken tar sig dit, dven om det
inte 4r nagon teaterlokal. Majoriteten av de uppsdkande
forestallningarna tillhdr den andra gruppen : det ar dels
férestallningar for en institutionspublik (skolor, fangelser,
© sjukhus), dels for f&r en féreningspublik. | det forsta fallet
&r publiken verkligen »uppsdkt«, dér den befinner sig, och
utan nagra stdrre valmdjligheter.

Ett problem {6r de uppsdkande grupperna blev tidigt
distributionen. Fickicatern skdtte den sjalv, likasa Teater 9
med sin uppstkande fbrestéllning Du ljuger, militar! som
spelades ett 70-tal ganger runt om Sverige 1968-63. Men
de flesta grupper saknade pengar, administrativa erfaren-
heter, egna repetitionsiokaler och bekantskap med négon
presumtiv publik. Situationen férdndrades radikalt genom
biidandet av Teatercentrum varen 1969.

ASTA och Teatercentrum

Fran sommaren 1968 och under sidrre delen av 1969 sam-
lades en mangd yngre teaterarbetare i Stockholm i ASTA -
Aktlonsgruppen for socialistiska teaterarbetare, som holl
regelbundna mdten forst pd Narrens verkstadslokal pa
Norrlandsgatan, sedan p& Studentteaterns repetitionslokal
i Gamla Stan. Deltagarna kom fran Narren, Pistolen, Stads-
teatern och studentteatrarna, men dar fanns ocksa f&rfat-
tare, musiker, filmare, radikala studenter, osv, Den gemen-
samma namnaren var starka intryck av héndelserna i Eu-
ropa under varen 68 och en dnskan att anvénda teatern
| den socialistiska kampen. P4 ASTA-mdtena triffades man-
ga av dem, som senare bidat grupper. Fria teatern starta-
des genom diskussioner dar och inledde sin verksamhet
med Hur Boérjade Eldndet, en pjas, som hdr till de flitigast
spelade av alla svenska uppsikande produktioner och be-
handtar Stockholms historia och regionsplanering.

Varen 1969 bdrjade man inom ASTA diskutera planerna
pa ett eget »centrume« for distribution efter mdnster av For-
fattarcentrum. Man kontakiade KSF (Kulturarbetarnas Soci-
aldemokratiska Forening) och Svenska TeaterfOorbundet, de
teateranstilldas fackforening. Pa ett mdéte med Forfattar-
centrum biidades en arbetsgrupp och i maj 62 kallades
medlemmarna i ASTA, Teaterforbundet och studentteatrar-
na tili ett méte, dar man vaide interimstyrelse och bestim-
de riktlinjer for stadgar. Efter ett halvar valdes styrelsen
om och siadgar faststalldes.

Teatercentrum Ar avgjori det mest framgangsrika av de
olika »centra«, som biidats pd kultursidan, mdjligen med
konkurrens fran Filmcentrum. | september 1969 formedlade
man 24 forestéliningar, i november 1970 hade siffran per
manad stigit 1l 293. Men samtidigt dr det tydligt att dar
finns mycket att kritisera. Teatercentrum &r avgjort den
mest salongsfihiga centrumbildningen och har av ménga
ansetts std i ett alltfér nara forhéllande till Teateriorbundet.
Fran vissa hall hoppades man val frdn bdrjan ocks& pa att
Teatercentrum kunde bli ett starkt intresseorgan for sméa-
teatrar och fria grupper i forhallande iill myndigheter, in-
stitutionsteatrar och andra organ, som den fria teatern kan
komma i motsatsstéllning till. Av detta har det blivit mycket
litet. Den politiskt relativt enhetliga inrikiningen hos de
grupperingar, som tog initiativet till Teatercentrum, saknas
ocksa | dagens lage. | en undersdkning fran Journalisth&g-
skolan i Goteborg, »NAagra icke-etablerade teatrar« (1970)
framgar det ocksa att teatergrupperna | Stockholmsomra-
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de: faster stor betydelse vid Teatercentrums roll for deras
uiveckling och flera menar att deras verksamhet vore otank-
bar utan TC, som bade skoter distributionen, informerar
om anslagsmadjligheter och férmediar kontakier med andra
gruppei. Grupperna i Syd-Sverige svarar & andra sidan att
TC inte lyckats sla igenom dar.

Det skulle fdra for langt att i detta sammanhang ocksa
tala om grupperna inom institutionerna. Gruppbildningar
inom Riksteatern, Dramaten och Géteborgs Stadsieater har
spelat en stor roll for utvecklingen av den politiska teatern
i Sverige, d&ven om de inte falter inrom ramen fdr den hdr
artikeln forran de som t.ex. Fria Proteatern (f.d. Rikstea-
terns Proteatern & Dramatens NJA-grupp) Emnar institutio-
nerna och utsaiter sig fér samma ekonomiska problematik
som de fria grupperna. Ddremot dr det pa sin plats med en
kort dversikt 6ver de anslags- och bidragsférhallanden, som
tagits upp i tidigare avsnitt i samband med enskilda
grupper.

Statens kanal for bidrag till den fria teatern &r Teater-
och Musikradet, som fér budgetaret 1971-72 disponerade
en miljon for bidrag till smateatrar och fria grupper. Radet
bestar av personer handplockade ur det svenska teater-
och musiklivet : bl.a £d. radioteaterchefen och f.d. teater-
sekreteraren pa Dramaten Carl-Olof Lang, Dramatenskéde-
spelerskan Anita Bjorck, teaterkritikern Henrik Sjogren, m.
fl. Radets sammantrécden gar inte att ta del av i protokoll.
De otiilrdckliga medlen och radets bristande orientering pé&
den fria teaterns omrade har lett till ait kdnda och fram-
gangsrika grupper favoriseras, samtidigt som enstaka sma
bidrag till utrustning (och uppmuntran) géar till nya och
oita omeriterade sméagrupper i landsorten. Radets malsatt-
ning sags vara att hjdipa tiil att ge hela landet ett lika va-
rieral teaterutbud. Denna lovvarda #bresats skulle kréva
betydligt storre bidragsmedel, samtidigt som férséken att
féra denna politik med en enda liten miljon lika ofta stjdi-
per och inte medger nagon uppfiljande stédverksamhet.
Den fria teatersektorn har svallt, uppenbariigen langt utdver
vad de slyrande bade kunnat tinka sig och &nskat.

Den palitligaste bidragskéllan for smateatrarna i Stock-
holm har varit kommunen. Nu skdr kommunen ner ansla-
gen for nasta ar, fmedan det samtidigt lovats att Narren,
Pistolteatern och Tur-Teatern skall kunna fa 200.080 var
per ar, om de forbinder sig alt spela ett visst antal uppsd-
kande fdrestdliningar | Stockholmsregionen. Anledningen
till det kdrva ldget ar bia. de skandaldsa kostnadsdver-
skridningarna vid Kulturbuset i Stockholm. Stadsteaterns
anslag har hdjts for att Stadsteatern skall kunna hyra loka-
ler av kommunen i huset, samtidigt som kommunen nagel-
far smateatrarnas gemensamma halvmiljonanslag. P& flera
ha&H i jandsorten har direkta politiska skal gjort att kommu-
nerna inte stott fria grupper. Gorillateatern i Malmé fick
lagga ned, likasd grupper i Falun och Landskrona, och Pax-
teatern stoppades nér den ville etablera sig som regiontea-
ter pa Gotland. Den beskylldes f6r att ha kommit til} Got-
tand for att sprida socialistisk propaganda, vilket skulle
bevisas med att gruppen tagit emot pengar av ABF, det so-
cialdemokratiska bildningsférbundet!

Gruppteaterrérelsen i sina olika aspekter ar det viktiga-
ste som hint svensk teater under senare ar. Fortfarande
kan man inte se om det »blandekonomiska« svenska sam-
hallet med repressiv tolerans kommer att férsdka instituti-
onalisera den hér obekvama teatern eller strypa den ekono-
miskt. Eftersom gruppteatern, specisllt den politiska, i Sve-
rig bade varit eit dkta uttryck och en modefbreteelse, sa
ar det svart att férutsdga hur de teaterarbetare, som fort
fram den, kemmer att fortsdtta sitt arbete.




Fickteaterns Lottie Ejebrant, Leif Sundberg, Tom Deutgen och Anne-Lise Gabold bjéd pa gatuteaterfSrestilininger Fint som snus histen 1960 |
Stockhoim.
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Teatercentrum i Sverige

AV BIRGITTA SUNDBERG

Birgitta Sundberg arbetade pa heltid p& Teatercentrums kansli fr.o.m.
starten ar 1969 t.o.m. hésten 1971, Sitter fortfarande i Teatercentrums
styrelse. Medlem i gruppen Fria Teatern.

Vad &r det?

Teatercentrum &r ett distributions- och samordningsorgan
for den uppsdkande teatern, den teatern som kommer till
Er varhelst och narhelst Ni vill. Teatercentrum bildades i
maj 1969 och verksamheten skot fart i augusti-september.

Varfér bildades Teatercentrum?

Teatercentrum bildades bl.a. darfér att det var manga tea-
terarbetare som ville ha kontakt med de ménniskor som inte
kom till teatrarna och darfor att de upplevde det som min-
dre pretentidst och mycket enklare att de sjilva (nagra
stycken) stack ivag dit dar folk fanns, &n att en massa
manniskor skulle ta sig till de stora teaterhusen och dar-
for att de tyckte det var orattvist att en massa méanniskor
inte alls hade nagon tillgang till teater, t.ex. de som bor i
glesbygd, gamla, sjuka, barn och alla andra som kan ha
svarigheter eller inte ha rad att ta sig till teatern. Man ville
ocksd ha en teater som aktiverade méanniskor, en teater
som angick dem (som kanske handlar om problem som &r
aktuella fér dem just da), en teater som inte var nagot sti-
ligt som man akte och tittade pa vid hogtidliga tillfallen
utan en aktivitet som fungerar i mé&nniskors naturliga miljo-
er, i bostadsomraden, i skolorna, pa daghemmen o.s.v.

Det gemensamma fdr dessa teaterarbetare var ocksa att
de sjdlva ville bestamma 6ver vad de skulle spela och hur
det skulle géras. P4 en s.k. institutionsteater méaste den
anstillde skadespelaren gora de roller han eller hon blir
tillsagd att gora, vare sig han eller hon gillar pjdsen och
rollen eller ej.

En del grupper fanns redan nar Teatercentrum bildades
som helt Agnade sig at uppsokande teater, men manga
hade svart att komma igdng och gdéra nagot sjélva. Alla
kiande att de behdvde hjalp med distributionen, att det var
enklare om det fanns ett stélle dit folk som ville bestélla
pjaser kunde ringa. Att det fanns ett stort behov av upp-
sOkande teater visste de som redan hallit pa med det ett
slag.

Vad innebir Teatercentrum for teaterarbetarna?

Eftersom det var teaterarbetarna sjélva som bildade Teater-
centrum, ar det ocksa de sjalva som bestdmmer om Teater-
centrum. De véljer en styrelse som skéter det I6pande och
sen samlas alla en gang i manaden och diskuterar de pro-
blem som uppstar, planerar framtida verksamhet och sty-
relsen redog6r for de beslut den har fattat. Teatercen-
trum &ar oppet for alla. Den som har en férestéllning eller
annat program som den vill uppsdka med, anmdler detta
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till kansliet. Alla program samlas sen i en katalog, som
ges ut ett par ganger om aret. | augusti — september 1871
kom katalog nr. 5 och den skickades ut Over hela landet
till arbetsplatser, bibliotek, daghem, folkbildninigsrérelser,
fangelser, foreningar, kvarterslokaler, muséer, sjukhus, sko-
lor, ungdomsgardar, alderdomshem m.m. och alla andra
intresserade.

P& Teatercentrum kan teaterarbetarna repetera och &ver-
huvudtaget traffas och ha diskussioner och méten. For att
fa fram sa bra foérestéllningar som mojligt foérsdker de olika
grupperna titta pa varandras repetitioner och kritisera och
eventuellt fordndra det som kan vara daligt.

Det finns nu ca. sjuttio grupper och flera av dem har
ett par forestédllningar pa repertoaren. Det &r hela tiden de
sjalva som bestammer vad de skall spela och det &ar de
sjalva som ar ansvariga for resultatet.

Tyvérr finns det alldeles for lite pengar till de fria tea-
tergrupperna. Medan institutionsteatrarna far bortat 100
miljoner i anslag fran staten, satsar staten bara en trefjar-
dedels miljon pa alla dessa grupper. Och det ar naturligt-
vis en véldigt ordttvis férdelning.

Manga grupper far ingenting alls av pengarna, utan de
far forsdka klara sig pa det de tjdnar nér de spelar sina
forestéliningar, och det brukar vara 100 kr. per person
och forestéllning, sa det vill till att de ar bestallda ofta.

Teatercentrums administration (lokalhyra, 16n till de som
skoter kontoret, papper, porto, telefon etc.) betalas av an-
slag fran Utbildningsdepartementet, Arbetsmarknadsstyrel-
sen och Stockholms Stad. Pengarna racker till en heltids-
och tva halvtidstjanster, och nar det blir fér mycket att go-
ra far teaterarbetarna stélla upp och hjalpa till p4 kontoret,
stada, mala lokalen o.s.v.

Vad innebar Teatercentrum for publik och bestil-
lare?

Man inforskaffar ett exemplar av Teatercentrums katalog
(gratis) och ser efter vilken forestdllning man vill ha. Det
finns ocksa uppldsare, poppratare och vissangare. Ar man
tveksam, kan man hora efter vad tidigare bestéllare har
tyckt. P& Teatercentrum finns uppgifter om det. Man kan
ocksa hdra efter var och néar forestallningen spelas eller
repeteras nésta gang och sjélv ga dit och bilda sig en upp-
fattning. Grupperna ar i allménhet intresserade av att man
kommer pé repetitioner och talar om vad man tycker ar
trakigt, svarforstaeligt etc., sd att de kan fa en chans att
forbattra det.

Vem bestiller teater genom Teatercentrum?

Hittills har det framst varit skolor, kulturndmnder och fére-
ningar som bestaller. Féngelser, sjukhus, pensiondrshem
och andra sadana avskdrmade institutioner som teaterar-
betarna garna vill komma till har i allménhet for lite pen-




gar fér att kunna ha nagon regelbunden ieateraktivitet,
Bet samma géller t. ex. elevfreningar och aktionsgrupper
av alla de slag.

Eftersom Teatercentrums malsattning fran bérjan varit
att na just alla de som inte har tHlgéng till teater, s& upp-
levde teaterarbetarna det som dnnu oriitvisare att dessa
heller inte hade rad att bestalla teater ndr nu méjligheter-
na fanns. Daridr har Teatercentrum ansékt om ett ansiag
fran Utbildningsdepartementet pa 150.000 kronor fér att
kunna »subventionera bestéllare med otillrickliga ekono-
miska resurser«. Det innebdr helt enkelt att t. ex. ett &lder-
domshem som inte har pengar skulie kunna anstka pa Te-
atercentrum om pengar for att sedan foér de pengarna be-
stélla teater frAn Teatercentrum. Tyvirr avslogs den ansé-
kan helt.

Vad hiéinder mer pa Teatercentrum?

Teaterarbetarna forséker traffas s mycket som méjligt och
prata om det som &ar viktigt. Det har t. ex. ancrdnats tre
kvallar dar man bara diskuterade barnteater. D4 inbjdds

manniskor som vissie hur barnteatern fungerat hittills i
Sverige och som berattade hur lite pengar som alltid sat-
sats p& barnteater. S4 kom forskoleldrare, barnbiblioteka-
rier och andra som brukar bestdlla barnteater fran Teater-
centrum och berétiade hur de tyckie att det hade fungerat
nar grupper varit ute och spelat f6r barnen och hur de
eveniuellt skuHe vilja ha det i fortsdttningen. Férfattare
som skriver fér barn tatade om hur de kunde tdnka sig att
samarbeta med teatergrupper o.s.v.

Det brukar ocksa pagé en massa studiecirklar pa Teater-
centrum. Ett par grupper haller p& med tal- och sangteknik,
en grupp har trdnat radioteater- och mikrofonteknik och
andra har haft improvisations-, avslappnings-, kontaki- och
koncentrationsdvningar.

| dvrigt h&nder det, som de som kommer till Teatercen-
trum vilt skall handa. Det ligger alltsd i vars och ens in-
tresse att forsdka fordndra, forbatira och komma med ide-
er. 84 kom gérna in pad Teatercentrum, Gamla Brogatan
13 i Stockholm eller ring 08/10 06 70, mellan kiockan 11.00
och 15.00.

Stadgar, faststéllda av arsmétet den 31. januari 1970 med éndring av drsmétet den 16. januari 1971,

§ 1
Teatercentrum har till uppgift att samordna och distribuera
uppstkande teater, utford av grupper med genomfird tea-
terdemokrati.

§ 2
Var och en som producerar teater i avsikt ait uppstka
publiken och med bestdmmanderdtten dver produktionen
fordelad tika hos samtliga medverkande har ritt att delta
i Teatercentrums verksamhet.

§3

Teatercentrum skall i man av mdjlighet samordna delta-
gare till grupper och stilla iokaler {&r repetitioner och
sammankomster il férfogande, informera bestillare om
vilka grupper eller individuellt upptridande artister som
finns att tilga och informera om dessas malsaitning samt
om rent objektiva fakta av intresse for bestallarens val. Ov-
riga upplysningar skall #amnas i enlighet med vad respek-
tiva deltagare sjilv anser vara visentligt.

§ 4
Teatercentrum som sadant skall inte ta stilining till defa-
garnas och deltagargruppernas ideologiska eller estetiska
inriktning och inte heller utdva ndgon kvalitetsbedémning.

§5
Teatercentrum har vidare att sdka statliga och andra an-
stag f&r att kunna subventionera sadana bestallare som
inte sjalva kan tacka kostnader fér produktionen. Subven-
tioneringen skall ske p& grundvai av angeldgenhetsgraden
hos bestéliaren och i princip vara oberoende av vil-
ken eller vilka deltagare dessa dnskar anlita.

§6
Subventionering far inte ske till hdgra individuella gager
an vad som ségs i avtal enligt § 7 t dessa stadgar.

§7

Teatercentrum distribuerar inte framirédanden av deltagare

tillhdrande Svenska Teaterférbundet till ldgre individueila
gager dn vad som bestdms inom Svenska Teaterfdrbundet.
Detta atagande &r bindande f6r Teatercentrum som organi-
sation men binder inte sddana deltagare som &nskar utdva
en del av sin uppstkande verksamhet utanfér Teatercen-
trums formedling och eventuella anslagsiérdelning enl. § 5.

§8
Deltagare &r skyldig att efter basta férmaga &gna minst tva
dagsverken om aret &t praktiska géromal f6r Teatercentrum.

§9
Deltagare i verksamhet distribuerad av Teatercentrum ar
skyldig att lamna sadana uppgifter om sin verksamhet till
Teatercentrums kansli som behdvs f6r dess statistik.

§ 10
Teatercentrums styrelse har ratt utesluta saddana deltagare
som utan rimligt skéf inte fullfdljt avtal med bestallare, slu-
tet genom Teatercentrums forsorg. Sadan uteslutning kan
dverklagas pa manadsmébte.

§ 1
Teatercentrums verksamhetsar raknas per kalenderar.

§ 12
Var och en som under féregéende kalenderar deltagit i
Teatercentrums verksamhet skall kallas till &rsmédte | mars
varie ar. Vid arsmote sker val av styrelse, eventuella stad-
gedndringer samt rekommendation om ansvarsfrihet.

§ 13
Extra 4rsmodte sammankallas om minst femiio deltagare
begar det. Vid extra darsméte kan samma fragor behandlas
som vid arsmdte,

§ 14
Utdver arsmitet skall styrelsen sammankatla manadsmoten,
dér deltagarna kan framlagga forslag och inhamta informa-
tion. Dessa méten skall ocksa dgnas kritik och korrigering.
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§ 15
For kontakt mellan Teatercentrum och publiken skall sty-
relsen minst tvd ganger om aret kalla av bestéllare och
publik utsedda representanter (publikrepresentanter) till
méte. | den man framtddanden féljs upp av diskussion re-
kommenderas att publikrepresentanten véljs da och av hela
publiken.

§ 16
Deltagare har ratt att narvara vid publikméte, liksom publik-
representanter har ratt att nérvara vid manadsmate.

§ 17
Arsmotet véljer for ett ar sex medlemmer till styrelsen.
Den som tillhért styrelsen tre ar i foljd kan inte omedelbart
omvéljas.

§ 18
Svenska Teaterférbundet utser en medlem {ill styrelsen,
som saledes far sju ledaméoter.

§ 19
Styrelsen utser inom sig ordférande och inom eller utom
sig sekreterare samt anstdller erforderlig personal. Minst
fyra personer skall vara nérvarande fOr att styrelsen skall
kunna fatta beslut.

§ 20
Revisorer utses av Svenska Teaterforbundet.

§ 21
Ansvarsfrinet beviljas av Svenska Teaterférbundets riks-
stammor efter rekommandation fran arsmote.

§ 22
Dessa stadgar @ndras av arsmoéte eller extra arsméte med
tva tredjedels majoritet.

§ 23
Vid upplésning av Teatercentrum tillfaller dess eventuella
tillgangar Svenska Teaterférbundet.

Distribuerat genom Teatercentrum 1970:

44 fasta grupper
8 grupper for enstaka produktioner
30 framtraddanden av enskilda artister

TOTALT: 100 vuxenprogram
35 barnprogram

Mellan halften och tvé tredjedelar av forestéliningarna har
Agt rum inom Stor-Stockholmsomradet.

Statistiken hanfor sig till bestdllarna av programmen.
Férestdllningarna har (undantaget skolor, daghem, leksko-
lor, vardanstalter, fangvardsanstalter o dyl) varit foretrades-
vis offentliga men dven icke-offentliga.

Bestillare som bildningsforbund, foreningar, kulturnamn-
der och organisationer kan ofta ha placerat ut foérestalinin-
gar pa offentliga lokaler sasom bibliotek, Folkets Hus eller
andra samlingslokaler.

Vissa grupper, speciellt sadana som bor langt fran Stock-
holm, har mast skota en stor del av sin distribution sjélva.
Det ar ganska naturligt att bestéllare i landsorten tar direkt
kontakt med den grupp som bor i trakten i stéllet for att
ringa Teatercentrum i Stockholm. Detta ar ett praktiskt for-
faringsatt som kommer att paga till dess att Teatercentrum
fatt resurser nog att decentralisera dven kansliet.
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Statistik 6ver Teatercentrums bestillare 1970

!

Bestéllare Ant. forest.
Vuxen
Skolor 98
Studie- och Bildnings-
férbund ' 121

Foéreningar och Organi-
sationer

(ej politiska) 66
Bibliotek 43
Foreningar (politiska) 88
Kulturndmnder 63
Ungdoms- och fritids-

gardar 32
Vardanstalter 20

Daghem och lekskolor
Studentkarer, student-
nationer, student-

foreningar 26
Stockholmsterassen 13
Museér o dyl 9

»Var teater« Stock-
holms Stads barn- och

ungdomsteater
»Parkteatern«

Stockholm 22
Fackliga organisationer 14
Byalag 5
Fangvardsanstalter 5
Ovrigt 5
TOTALT 630

Ant. férest. Totalt
Barn- skol-
ungd. teater

347 445

29 150

36 102

54 97

1 89

21 84

36 68

12 32

28 28

2 28

12 25

14 23

23 23

22

14

5

5

2 7

617 1247




TEATERBIDRAG FRAN STATEN - SVERIGE

1989/70 A0S 1971792

98.891

Statsunderstodet (i 1000-tal sv. kr.} 86.430

§7.240

Statsunderstdd
i mil, sv.kr.

32
304
28

26
24
22

204
18

16

De tredelade kolonngrupperna markerar frén vinster till héger finans-
&rena 186970, 70/71 och 71/72.

a) QOperan

b} Dramaten

¢) Sv. riksteatern

d} Stadsteatrar och déarmed likstilida teatrar

e + f} Ovriga teaterandamal

f) Teatergrupper (+ »sommarspel«, deltagande j teaterkonferenser, festi-
valer o.d.).

Specifikation av 1} i 1000-tal sv.kr.:

1865/70 1970771 1871/72

ABF, Boden + -+ 2
ABF, Eskilstuna =+ + 5
ABF, Karlstad = - 4
ABF, Lund - = 30
ABF, Malmé - =+ 7.5
ABF, Torsby - 3
Arena Teaterbaten 50 -
De Fem e 25 =
Fenixballetten = <+ 10
Fickteatern 57 50 100
Faren. Kyrki. Dram. 4,5 = -+
Foren. Ruinspelen 33,8 - +
Fria Proteatern + +

Fria Teatern -+ =

Gorilla Teatern 7 25

Hans lveberg 8 =+ :
Indvandrarteatern + = 10
Leksands PI. selsk. 25 + -
Lekteatern + 4 10
Lansteatern, Strémnas k= 20 =
Modellteatern =+ =+ 25
Narrens Verkstad 25 50 100
Nationalteatern == 25 £0
Morrk, Teaterverkstad + 10 +
Narrby Teater + 5 10
NTQ Teaterstudio + + 10
Ny Musiké - i0 +
Operastudio G7 + 10 +
Pistolteatern 21 50 50
Popularteatern =+ 50 =+
Proteus - 14 15
Sigtunastudion + 15 -
Skénes ABF-distrikt = 20 =
Smalandsgr. Kaimar == + 20
Smalandsgr. Jénkb. 10 75 +
Stckh, Studentteater och Studie-teatern 8 —+ -
Sv. Teaterforbundet 20 + =
Teater Fem 30 26 80
Teaterforum 5 - +
Teaterproiekt . k] -
Teater 23 16 18 A0
TUR-teatern ES 7.5 50
Umed Shakespearaselsl. 5 -+ 5
Vadstenaakademien -+ = 20
Asandergruppen -+ -+ 7

Gemensamt for det ekonomiske understddet till institutionsteatrarna
{Operan, Dramaten, Svenska Riksteatern, Stadsteatrarna och darmed
likstallda} &r, skriver Uthildningsdepartementet-, . . . att staten ldmnar
bidrag pa grund av avtal eller sérskilda i férvag givna bestammelser.
Bidragen tacker framst de tyngre posterna sasom léner och &vriga per-
scnalkostnader. Nagon proveing med hénsyn till repertoar forekommer
dArFOF ej«.

Operan ar liksem Dramaten (Kung. Dramatiska Teatern) en »Kunglig«
teater, vilket innebar att staten & ekonomiskt ansvarig for driften, ifall
denna haller sig innanfér en av kungen godkiind budget.

Om kriterierna fér beviljande av statsunderstdd tifl fria teatergrupper
{dvs. teatergrupper som inte ar avhdngiga an annan institutions ekono-
miska dispositioner] formulerar Uthildningsdepartementet sig som fbl-
jer; =Grupperna anhéller om bidrag for uppsattningskostnader och ut-
rustning ur det anslag pa fér ndrvarande 1 miljen kronor som Kung-
liga Majestidtet stéller till Teater-och Musikradets disposition. Grupper-
na skall i ansdkningshandlingarna presentera sin tidigare och plane-
rade verksamhet. Rddet besluter vid ett sammantrade infdr budgetars-
skiftet (dvs. i slutet ev juni} till vilka grupper och pd vilket belopp
bidrag skall utdelas. Rédet pricriterar framfor allt dokumenterad expe-
rimentell teaterverksamhet samt barm- och ungdomsteater, Far att fa en
s& stor geografisk spridning som méjligt har ridet under de senaste
aren térstkt prioritera teatrar och grupper utanfdr storstadsemradenas.

Om anslag for finansdret 1971-1972 (Skr. 1.000.000) har inkommit an-
sékningar for ca. 3.700.000 kr. Vid bérjan av finansdret beviljades Skr.
778.500 av mifjonen

Enligt ett pressmeddelande 1989 ges bidrag for uppsittningskostna-
der och utrustning till teatergrupper med verksamhet av experimentell
natur, sommarspel och till deltagare i teaterkonferenser, teaterfestivaler
o.dyle,

Ar 1970 drar TMR (Teater- och Musikradet} - | samband med fordei-
ningen av understdd foljande rattningslinjer:

=Vid sin bedémning av ansdkningar har TMR | enlighet med tidigare
framlagda forslag tagit som utgéngspunkt att stimulera en verksamhet
hos teatergrupperna som péverkar och ger nya impulser &t teaterut
vecklingen i stort | landet=. Avsikten med understédet specificeras
som: » ... uppsittningskostnader tili fria teatergrupper med dokumen-
terad experimentell inriktning - bade vad géller Form, innehdll och di-
stribution - varvid sarskilt beaktas férekomsten av barn- och ungdoms-
teaterproduktioner . . .« (meddelande angfiende understsd 1970/1971).
Denna specifikation finns inte | meddelandet angdende understsd fér
1971/1972, dar man bara genom tillagg inom parantes till enskilda un-
derstdd har avskilt turnéanslag och operaproduktioner fran de Atersta-
ende« . . . uppséttnings- och utrustningskostnadere . . . =
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De fria teatergruppernas
frammarsch i Finland

AV TAISTO-BERTIL ORSMAA

Taisto-Bertil Orsmaa var medgrundare till Ryhméateatteri och har varit
dess ledare f.o.m, starten 1967 fram till ar 1970, Verkar fér ndrvarande
som assistent i teaterhistoria vid Helsingfors Universitet. Skriver sin
licensiatavhandling om finsk teaterihstoria mellan de tvd vérldskrigen
och planerar en bok om Harold Pinter.

Arbetarteatrarna och borgerliga teatrar

Teatern i Finland har uppkommit ur nationalitetstanken och
verkningarna av den sprakpolitik som var en véasentlig del
av den i slutet av 1800-talet. Var teater ar en ung kultur-
form; det forsta finsksprakiga teatersallskapet grundades pa
1870-talet. Teatern utgick inte som i de &vriga skandinavi-
ska landerna fran de hogre kretsarna, fran hovet, utan ska-
pades av amatdrgrupper, ur studenternas, ungdomsférenin-
garnas och arbetarnas led och utvecklades sedan till pro-
fessionella teatrar.

| boérjan av 1900-talet spred sig teaterintresset i Finland
till nastan varje stad, t.o.m. till sma byar. Framfér allt tack
vare arbetarteatrarnas och foreningsteatrarnas verksamhet
kom hela folket, anda till de I&dgsta samhallsklasserna, att
halla av teatern och std den néra, ocksa p.g.a. att man
personligen idkade teaterverksamhet. Enligt berdkningarna
fanns det pa 1910- och 1920-talen éver 1000 aktiva »scener«
i Finland. Bara en liten del av dem var professionella. |
borjan av detta arhundrade var situationen i alla fall den,
att det nastan varje stad fanns tva konkurrerande teatrar:
de borgerliga scenarna och arbetarteatrarna. Arbetarrérel-
sen, vars aktiva uppgangsperiod strackte sig dver 1900-la-
lets tva forsta decennier, skapade ett omfattande kulturin-
teresse. Teaterverksamheten var redan fran borjan forbun-
den med en ideologisk stréavan. Inom arbetarnas yrkestea-
trar och inom amatérgrupperna forverkligades energiskt de-
mokratiska arbetsmetoder och styrelseménster i bérjan av
arhundradet. P4 satt och vis kan de ses som férebilder
fér vara dagars teatergrupper, man haller sa att sdga pé& att
atergé till det gamla idealet. | de forsta arbetarteatrarna av-
gjorde medlemmarna i arbetsgruppen jambérdigt fragor
som gallde repertoar, rollférdelning, tillgadngarnas anvand-
ning och upptrddanden. | detta skede stod var teater ock-
sa annars hela folket nara, de olika samhéllsklasserna
hade sina egna teatrar, vilkas repertoar motsvarade beho-
ven hos dessa grupper med socialt sett avvikande sam-
mansattning.

Ar 1918 var det inbordeskrig i Finland och da kuvades
arbetarbefolkningens uppmarsch under blodiga former. Det-
ta ledde till att positionerna skérptes ytterligare, ockséa
inom kulturen. Déarvid fordndrades arbetarteatrarnas reper-
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toar ratt mycket under inbdrdeskrigets inverkan, sa att
kampinriktade expressionistiska och politiska skadespel
gynnades, och teaterkonst med en socialt proklamerad re-
pertoar fick en framtradande roll. Vid denna tid baserade
sig de bada teatertypernas, arbeterieatrarnas och de bor-
gerliga teatrarnas repertoar pa klasskillnaderna i samhél-
let, detta innebar naturligtvis inte att man undervarderade
underhéllande element. Teaterns popularitet bland folket
var enastaende.

Teatrarna sammanslas

Ekonomiska sanktioner ledde senare till att de borgerliga
scenerna och arbetarteatrarna sedan 1940-talet har sam-
manslagits till s.k. stadsteatrar, sa fullstdndigt att det for
ndrvarande bara i Tammerfors finns en arbetarteater. Orsa-
ken var denna: staten var fattig och det fanns méanga te-
trar. Det statliga och kommunala understédet méaste kon-
centreras och det tvingade teatrar med avvikande ideolo-
gisk inriktning i samma stad eller ort, att sammanga. Pa
1960-talet har denna sammanslagningsprocess fullbordats;
resultaten har visat sig vara betankliga.

Genom denna integrationsprocess har de fasta stan-
dardteatrarnas ekonomi stabiliserats, men samtidigt har en
del av publiken, lagre socialgrupper och socialt inriktade
intellektuella och tjdnstemén, blivit frammande fér teatern.
Liksom storsta delen av ungdomen kdnner de inte stads-
teatrarna som sina. Dessa har némligen vuxit till stora, an-
siktsldsa institutioner, ofta med en kommersiell repertoar.
Det har salunda skett en paradoxal process, som inte kan
jAmforas med situationen i nagon av de skandinaviska lan-
dernas teatrar: forst in pa 50-talet har den finlandska tea-
tern utvecklats till en »elitteater«, en kulturform som svarar
mot dver- och framfor allt medelklassens konservativa livs-
varden. Denna bakgrundshistoria ar nodvandig for att man
skall forsta orsakerna till att dagens smagrupper har upp-
kommit.

Kommersiell teaterpolitik

Sextiotalet var en tid for avgoérande féréandringar. Situati-
onen i borjan av 60-talet var att alla de 34 da existerande
finldndska proffessionella teatrarna arbetade i egna per-
manenta teaterhus som repertoarteatrar. Statens och kom-
munens understod tackte i medeltal ca. 40-60 procent av
utgifterna, och teatrarna var darfér tvungna att i hég grad
lata kommersiella varden bestdmma repertoarpolitiken.
Aktuella och experimentella skadespel uppfbérdes inte
namnvart. Teaterns administrativa ledning, som ocksa av-
gjorde repertoaren, hade redan under decenniernas lopp




Overtagits av utomstaende representanter, direktioner och
féreningar. Teaterns egna arbetare hade ingen som helst
juridisk bestdmmanderidtt | fragor som berérde deras ar-
bete. De kunde inte paverka repertoaren, den ojdmna (on-
sattningen (kvinnorna diskriminerades och diskrimineras
fortfarande 1 hég grad) inte heller arbetsfdrhallandena,
tolkningens helhedskaraktar m.m. Ledaren hade stor makt
om han hade férmaga att handskas med direktionen. Di-
rektionernas sakkunskap var obefintlig och ideologiskt be-
stod de till stdrsta delen av konservativa. | fraga om sin
repericarpolitik padminde alla vara institutionsteatrar om
varandra. Samma pjds cirkulerade och cirkulerar fortfa-
rande fran teater tifl teater, bara da och da hinder det att
nagon stark regissérpersonlighet skapar en vdgande repe-
toar.

| bdrjan av 60-talet var teatern i Finland, som uppstatt
bland sjilva folket, av dess eget intresse och som stiit
publiken ndra, institutionaliserad och hade fiarmat sig fran
fotkets breda led. Samtidigt hade teatrarna uttrycks- och
repertoarméssigt schematiserats. Levande uppséttningar
upptordes bara i négra fa institutionsteatrar dar vissa ener-
giska och idérika regissdrer (t.ex. Rali Langbacka och
Jack Witikka) entusiasmerade den rutinerade personalen
dver nya slags skédespel och deras ideologiska proble-
matik.

Till sin samhélleliga askadning var dessa institutionste-
atrars repertoar attitydbevarande och reaktionar. Inte en
enda teater, med undantag av Lilla Teatern, forsékte pro-
ducera skadespel som medvetet tog stéllning till proble-
men | det finlindska samhallet och den allminna virlds-
situationen.

En oppaosition fods

De nuvarande s.k. fria teatergrupperna | Finland har upp-
kommit som en fdljd av stads- och arbetarteatrarnas sam-
manslagningsprocess och dess efterverkningar. Dessa
verkningar gav pa 6&0-talet upphov till en teaterkris, som
bl.a. har resulterat i de fria teatergruppernas frammarsch.
»Gruppteatrar« har i ordets nuvarande betydelse 1) aidrig
funnits i Finland; och den viktigaste orsaken till detta &r att
var teater dnnu pad 1940-talet var folklig till sin natur, och
sérskilt Inom arbetarteatrarnas ledning och repertoarpoli-
tik forverkligades ett demokratiskt verksamhetsmonster. Det
har inte funnits behov av de strdvanden de fria grupperna
lade i dagen: trots aft dessa Skande behov har uppstatt
genom en historisk process. 1 borjan av 60-talet hade alla
arbetarteatrar definitivt integrerats som fdérmedlare av den
borgerliga kulturpolitikens varden, och samtidigt har de
tidigare smé teaterenheternas livskraft ersatts med tekniskt
hogklassiga teaterbyggnader. Orsaken till krisen var dock
repertoarernas innehallsléshet.

Krisen uppkom som en konflikt mellan olika askadnin-
gar och uppfattningar, och &r &nnu inte slul. Konflikten
avsldjade teater-arbetarnas olika mal som en B8ppen
tvist. Orsakerna var manga. Det hade uppstatt en ny slags
Kulturkritik som riktade sig mot hela var kulturpolitik och
betonade betydeisen av samhéllsmedvetandet och som #ill
sin askadning framst var vanstersinnad.

Vid den nyss inledda utbildningen av regissdrer och dra-
maturger utbildades for férsta gangen | Finlands teaterhi-
storia systemetiskt en ung och skolad produkiionsgrupp.

1) Artikelforfattarens definition pa teatergrupp: En professionell teater
som verkar oavhangig av andra institutioner. Den kan t. ex. ta emot
understdd av andra Institutioner. Teatern har ett demokratisks styrel-
sesétt, alla har like stor bestdmmanderitt | alla frdgor som beror

teatern.

Vid samma tidspunkt fick man nya intryck fran folkdemo-
kratiernas, sérskilt Polens, Tjeckosiovakiens och Osttysk-
lands livskraftiga teatrar, och forst nu gjorde grundidéerna i
Bertolt Brechts episka teater silt intdg i Finland | sidrre
utstrackning.

Konstnérlig tomhet och social problematik

Det fdrekom kraftiga sammanstéiningar bland teaterutd-
varna. Den aldre generation var néjd med den férenings-
process som teatern genomgétt och med de nya teater-
byggnader som uppférts med s& stor méda. Man var till-
freds med den vedertagna »underh&ilningshinje« som ut-
gjorde repertcarens bas; for dem bestod problemen av
individueila tolkningsproblem. | yngre kretsar s4g man te-
atern ur en ny synvinkel: som ett medel att kritisera och
radda bot pd snedvidna fOreteelser i samhillet, d.v.s. man
s&g teatern som en underhéliningsform med syfte att ana-
lysera politiska orsakssammanhang. Till detta bidrog va-
sentligt en strévan att erbjuda de grupper teater, vilka inte
hade rad till det eller som av ideologiska skal inte kunde
godta institutionsteatrarnas repertoar. En av grundorsakerna
till kritiken stod att finna i den datida teaterns konstnirliga
tomhet; den vaga och oklara allmdnna kidnslosamheten
ledde nu till en motreaktion som betonade vadjan tifl f5¢-
nuftet och férstielsen. Man trodde inte pa stitliga teater-
byggnader och eit kompiicerat maskineri; daremot strivade
den yngre generationen efter dppna framtradanden, som
skulfe basera sig pa en homogen grupp, bildad av de upp-
tradande. Arbetsgruppen skulle ha eti aktuellt behov att
uppftra pjiser som belyste en viss social problematik. 1
sjélva verket var det historiskt sett en &tergang til! de ar-
betsmetoder och styrelsemdnster arbetarteatrarna och ge-
séllgrupperna tillimpade | seklets bérjan. Man betonade
vikten av att varje upptridande skulle sta f6r sitt ord och
att hela arbetsgruppen skulle bildas spontant, sa att alla
de som kom med | gruppen upplevde sin omgivning och
tédnkte pa ett likartat satt.

Ett tema i krisen var det faktum att den experimenteila
teaterverksamheten férsummats, Man fick idéer om den
psykofysiskt experimentella teaterns mdjligheter frdn Gro-
towskis teater och Odin Teairet. Dessa intryck har dock inte
varit de centrala orsakerna till teatergruppernas uppkomst,
utan snarare bidragande impulser.

Borjan och mitten av 60-talet var fortfarande de hetsiga
debatternas, inte de konkreta atgirdernas td, Asikiskon-
flikten spred sig tilt tidningspressen, radion och televisio-
nen. En del av yrkeskritikerna gav sitt stdéd at den sam-
hallskritiska teaterns strivanden cch framfér allt &t kravet
pé understdd at de fria demokratiska smagrupperna. En
stark opposition hade fotts inom var teater. Man strodde
omkring sig slagord pd Omse sidor. Man langtade efter
prov pa de nya strévandena ach bérjade trottna pa de
oéndliga, tecretiserande allménna diskussionerna. Det stod
kiart, att bara sddant som man f&tt prov pa i praktiken
kunde utvisa vad den nya riktningen och teatergrupperna -
hade att ge av originalitet.

De forsta eleverna i Teaterhégskolan utdimitterades varen
1986, sedan dess har det i Finland varje ar utbildas regis-
sbrer och dramaturger med en ny instélining till sitt arbete.
En del av dem har férhoppningsfullt engagerat sig i insti-
tutionsteatrarna, men de har inte ndmnvirt lyckats inverka
p& repertoarbeslutens kommersiella natur eller det ode-
mokratiske styrelseséttet, med undantag av vissa kraftfulla
reformatorer (Kalle Holmberg, Jouko Turkka). Det har ock-
sd skett en annan utveckling: p& ndgra ar har det bildats
en allt stérre grupp av regissérer, dramaturger och skade-
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Helsingfors stad har gett totalt pa de fria gruppernas ansdkan om un-
derstéd for ar 1972, Som corsak har man uppgett att det &r ont om pen-
gar och att de profescionella teatrarna har forhandsréatt. Grupperna i
Tealercentrum anses alltsd inte professionella nog. Daremot. har sam-
ma smatérgrupper som tidigare fatt understdéd, ockséa fatt det i ar (t.ex.
Rampen, Kammarteatern, Ylioppilasteatteri, den finska studentteatern).

Grupperna har dérfér inldmnat en protest till stadsfullméktige och an-
sékt om att drendet skall tas upp till ny behandling, Denna behandling
skedde i borjan av december och man férkastade gruppernas férslag
pa understdd. | stillet besléts, efter en klém av Aarne Laurila att man
skulle bilda en kommitté inom januari manad 1972, Kommitténs uppgift
blir att utreda teatrarnas, och speciellt de nystartade fria gruppernas
levnadsvillkor och ekonomiska situation, | realiteten &r dock gruppernas
méjligheter ait f4 ekonomiskt hidrag for ar 1972 ytterst sma.

Teatercentrum har for flere manader sedan anhdllit om understéd for
sin verksamhet hos Undervisningsministeriet, men &nnu inte fatt svar
(den 7. december 1971).

spelare som stéllt sig utanfér de fasta institutionsteatrarna
och de mindre institutionsteatrarna.

Grupperna trader fram

Helsingin Ylioppilasteatteri tog initiativet till den nya riki-
ningen. Arvo Salos Lappo-opera (varen 1966) var ett av de
ursprungliga proven pa de nya strdvandena; tolkningen,
som regisserats av Kalle Holmberg ansags som den intres-
santaste uppséattningen inom den davarande finlandska te-
atern. Plotsligt lyckades amatdrteatern Ylioppilasteatteri
med det som de stora och professionella teatrarna borde
ha kunnat: skapa en tolkning som foérebadade en livskraf-
tig ny teateruppfattning och teaterform. Ylioppilasteatteri
blev for en tid centrum fér den samhéllsmedvetna teatern,
men ratt snart schematiserades fdrestéllningarna, och i
borjan av 70-talet har de snabbt framvuxna fria teatergrup-
perna, som i motsats till YT &r professionella, svarat for
den experimentella teatern med fria former.

Varen 1968 uppforde en grupp teaterstuderande under
Helsingfors Universitets studentkars internationella vecka
for utvecklingshjalp ett skadespel i collageform, The Gue-
vara, som byggde péa autentiskt material om de latinameri-
kanska befrielserdrelserna och forhallandena i dessa lan-
der. Denna grupp grundade Ryhmateatteri, en av de forsta
smagrupperna.

Fore denna grupp existerade redan Collegium Artium,
ett slags talkdr som genom sina uttrycksexperiment, t.ex.
ljudcollaget Agadir, ddr man demonstrerade hotet om ett
atomkrig, forverkligade nya idéer genom att experimente-
ra med total teater. Dessutom fanns gruppen Praesens,
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som under Ritva Arvelos ledning framst dgnade sig at mo-
dern dans.

Ryhmateatteri koncentrerade sig pa en teaterform som
demonstrerade samhallsmedvetande. Nu, tre ar senare har
arbetsteamet vid teatern blivit helt professionellt. Féljande
program och skadespel uppfordes 1969-1971: Kvinnan — en
vén, som behandlade kvinnans diskriminering pa arbets-
marknaden, en Arbetarsoaré som ville erinra om arbetar-
kulturens glémda och egenartade sagner, dikter och skade-
spel, pjdsen Endast i de méktigas ficka, som behandlade
aldringarnas och de ensamstdendes isolering i det fin-
landska samhéallet och Man lever p& sma ldner, en sang-
afton som var uppbyggd kring gamla arbetarsanger, kup-
ietter och fragment ur skadespel. De tre fOrsta program-
men éar skrivna av Henri Kapulainen, som fungerar som
gruppens forfattare och &r fast knuten till verksamheten.
Man har kunnat konstatera att smateatrarnas publik dnnu
ar alltfér begrénsad, det har varit svart att atervinna hela
arbetarklassens fortroende for teatern. Situationen ser e-
mellertid battre ut nu, darfor att ett flertal grupper redan
arbetar pd en »gemensam front«. FOr ndrvarande strdvar
Ryhmaéteatteri efter ett slags »nyfolklighet«: man forstker
finna nya form- och uttryckslésningar med folksk&despe-
lets enkla form, intressanta manniskoskildringar, koncen-
trerad intrig, men trots det ett verkligt stéllningstagande
bakom allt.

Ett betydelsefullt prov pa den nya formen fdr gruppar-
bete var Kalle Holmbergs Kaisa Korhonens - Kaj Chyde-
nius-collage Ons fangar, som framférdes av en provisorisk
grupp och inledde Jyvéskyld-sommarens seminarium om
tredje varlden ar 1969. Skadespelarna utgjordes av fast
anstallda skadespelare fran institutionsteatrarna och pro-
duktionen var fér dem ett efterlangtat andrum. Holmberg
har tillsammans med en likadan provisorisk arbetsgrupp
forverkligat tvad andra produktioner: Matti Rossis skadespel
Révarna (ett motforslag till Schillers Die Rauber) och Sha-
kespeares Kung Johan.

En grupp likvideras

Hoésten 1869 uppstod en ny grupp, Kom. Pa Finlands svenska
»nationalscen« Svenska Teatern erbjods en liten sjalvstan-
dig grupp existensméjlighet. Kaisa Korhonen och Kaj Chy-
denius ledde gruppen. Under ett ars tid forverkligades en
originell repertoar och man lyckades med intressanta sce-
niska tolkningar. Dessutom arrangerades under perioden
1969-70 flera diskussioner, konserter och gastspel (Pistol-
teatern, Ryhmateatieri). Helt dverraskande meddelade Sven-
ska Teaterns direktion varen 1970 atti Koms verksamhet
méaste avbrytas. Motreaktionen var svag, trots att det stod
klart att den livskraftiga experimentgruppen likviderades
av politiska skél 2) De orsaker som Svenska Teaterns direk-
tion angav fér att avbryta gruppens arbete var groteska:
En teater vars verksamhet staten subventionerar med 25
mark per plats och kvéll, beskyllde en liten grupp fér en
10.000 marks »forlust«. Under sin verksamhetstid gjorde
Kom en tolkning av George Orwells Djurfarmen, Pleijel-
Ambérnssons Fredag, och Alexis Kivis Férlovningen. Men
Kom dog inte ut, utan tystnade bara for ett dgonblick.

Vid den tid d& Kom indrogs hade en ny grupp uppstatt,
Hurja Joukko (Den vilda hopen) Dess forsta produktion,
som framférdes under Jyvaskyldsommarens miljovardsse-
minarium 1970, var en kabaré som kallades Er inhemsk
samling av finsk férorening, som i likhet med Ons fangar,

2) Angaende Koms »likvidering«: Red. var i tillfalle att folja debatten
pa néra hall och fann den synnerligen livlig och motreaktionen stark.




»Slavhandlaren« Kari Paukkunen och Pirjo Virkki i Ryhmiteatteris férestillning Révarna av Matti Rossi.

ett ar tidigare blev inledningen till en allmin diskussion.
Hurja Joukko deltog i november i kampanjen for ett Fritt
Grekland, genom att p& scenen visa stycken av juntans
férhérsmetoder och tortyr. | samband med Helsingfors
Festspel detta ar (1971) producerade Hurja Joukko en gatu-
teateruppsattning som utférdes pa gardar i Helsingfors, och
som behandlade ett av grundproblemen | det finlindska
samhéllet: dyra bostéder och spekulationen inom bostads-
byggandet.

Varen 1971 féddes igen en ny grupp. Ahaa-gruppen
grundades av regissér Kurt Nuotio som avgatt fran Bjorne-
borgs stadsteater. Gruppen sysslar med barnteater, ett
omréde som néstan helt har férsummats i Finland. Grup-
pens forsta produktion var ett skaddespel som baserar sig
pa romanen Robin Hood. Det utférdes pa Pyynikki Som-
marteater och nadde stora barnskaror. Harnist kommer
Ahaa-teatern att upptrdda i skolor med en skolklasspjas
som behandlar tobaksrékningens negativa verkningar, Ahaa
férséker alltséa skapa en debatterande barn- och ungdoms-
teater. Liksom de 6vriga grupperna, repeterar och verkar
Ahaa frdmst i Helsingfors, men turnerar ocksa runt om i
landet.

En renéssans

Kom dog inte ut. | februari 1971 bildades en ny grupp vars
forsta arbetsuppgift var att uppféra Kungen av Finland,
ett folkskadespel i ny form. Den blev en stor publikfram-
gang och uppfoérdes pa Sveaborgs Sommarteater. Kaisa
Korhonens och Kaj Chydenius nybildade grupp omfattar
ocksa Lauri Sipari som ar en av den yngre generationens
mest begavade dramatiker (férfattare till Kungen av Fin-
_land). Den nya Kom-gruppen betonar att den &r en sjalv-
standig teatergrupp utan permanent spellokal, och har till-
svidare inte heller for avsikt att skaffa sig en. Kom férso-
ker &gna sig &t turnéverksamhet, och haller darfér bl.a,

pa att planera en turné bland finldndare bosatta i Sverige.
Nya Koms Bertolt Brecht-matiné har varit ett populért pro-
gram bland arbetare och progressiva studenter. Ocksa
Kom forverkligar en langt driven demokrati i sin verksam-
het, varje medlem har lika-stor bestdmmanderatt i fragor
som angar gruppen. Dess ideologiska linje &r liksom de
andra finlandska smagruppernas, med undantag av Collegi-
um Artium, allmént vansterinriktad.

Teatercentrum

Vid arets borjan fanns det sju teatergrupper i Finland. Man
insag att systemet ledde till en konkurrenssituation, och ef-
tersom anslagen at de fria teatergrupperna hittills bestatt
av obetydliga stipendier, grundades genom svenskt infly-
tande Teaterkeskus - Teatercentrum (24.1.71) som skul-
le fungera som kontaktorgan och férmedlare mellan grup-
perna, men framfér allt som patryckningsorgan pa under-
visningsministeriet och de makthavande institutionerna
inom teaterbranschen. D& Teatercentrum grundats sinde
man omedelbart en kommuniké till statens radgivande or-
gan, Skadespelarndmnden, d&ar organet informerade om
syftet med sin verksamhet. Har féljer ett utdrag ur kom-
munikén dar de uppgifter vara institutionsteatrar férsum-
mat, framgar:

»De fria grupperna vintar mangen uppgifit som férsummats. En special-
uppgiit tycks bli att férverkliga barnens och ungdomens teaterénskemal.
Tack vare sin rérlighet kan grupperna ocksa rikta sin verksamhet pa
andra ésidosatta befolkningsgrupper, aldringar, sjukhus, skalor, barn-
trédgérdar, fingelser o.s.v. Grupperna kan ta stillning till dagsaktu-
ella, snebbt uppdykande férfragningar fran olika hall ... De kan ut-
jamna befolkningens ekonomiska, sociala och geografiska ojéimlikhet,
eftercom de kan ge sina férestéllningar till l&ga priser och uppfora
dem péd olika orter och inréttningar, som intc nas av det regionala
teaterndtet. Forutom allt detta faller férpliktelsen att experimentera
pé ett naturligt sitt pd dessa grupper. Alla teatergrupper erkinner
ett experimentverksemheten &4r viktig, men det reserveras av olika
skél ytterst litet tid &t den i de permanenta teatrarnas verksamhetspro-
grame.
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Teatercentrum har redan nu under sin korta verksamhets-
period visat sig vara nddvédndigt. Det har forsokt driva en
uppsdkande teaterverksamhet och for att 6ka uppskattnin-
gen sdnt genmalen och meddelanden till tidningar, skapat
en fast samarbetsorganisation mellan de olika grupperna.
gjort avtal om minimilén och redogjort fér sina nya stri-
vanden infor undervisningsministeriet. For néarvarande haller
Teatercentrum péa att skapa ett abonnentndt och i hést
pabdrijas férmedlingsverksamheten. | detta skede da de
statliga och ovriga officiella bidrager at de fria teatergrup-
perna &r narmast symboliska, har ett patryckningsorgan
som Teatercentrum de basta mojligheterna att dndra situa-
tionen sa att arbetstagarna i de olika grupperna far samma
I16n for sitt arbete som skadespelarna i institutionsteatrarna.

| statens hander

| Finland &r de fria teatergruppernas ekonomiska situation
for narvarande ohallbar. Fér ett par ar sedan inférde man
for att stéda dessa teatrars verksamhet ett anslag fér de
s.k. fria grupperna, av vilket man erhallit ca. 5,000-20.000
mark per produktion mot regress; alla har dock inte fatt
det. Dessutom finns det mojligheter att f4 s.k. objektsti-
pendier, som i sjalva verket ar personliga stipendier for
en sérskild idé, de beviljas en arbetsgrupp, inte teatrar.
Det absurda i saken har varit att man med ett stipendium
pa 8.000-9.000 mk férsokt betala tre ménaders 16n at atta
skadespelare. | 4r har nagra grupper for forsta gangen fatt
det verksamhetsunderstéd som éarligen ges at institutions-
teatrarna, och fran och med nu férséker man med hjélp
av detta understdd stabilisera smagruppernas verksamhet.
Det finns dock en oldgenhet. De sma grupperna har fatt
en summa som motsvarar de mindre institutionsteatrarnas
arliga understdéd (Ryhmateatteri 120.000 mk, Kom ofdrskamt

litet: 3.000 mk!) Och anda avviker smagruppernas verksam-
hetsvillkor vasentligt fran de sma institutionsteatrarnas
verksamhet. Vi strdver inte efter dyra biljettpriser (vanli-
gen 8-10 mk i institutionsteatrar, grupperna tar 3-4 mk per
biljett). Grupperna kan séledes inte finansiera verksamhe-
ten med biljettintdkter som institutionsteatrarna. Darfér ar
de sma teatergruppernas fortsatta verksamhet uteldmnad
i statens godtycke; endast med dess fulla stdéd kan denna
arbetsform fortsdtta. Dessutom &r det en mangarig process
att skapa en fast abonnentorganisation och déarmed in-
komster genom bestéllda férestaliningar, och det genom-
férs inte i en handvandning. Skadespelarndmnden har fér
ar 1972 foreslagit ett sammanlagt belopp p& 200.000 mk
fér grupperna. Av detta har redan 30 procent fallit bort vid
undervisningsministeriets behandling.

Det foreslagda beloppet ar obetydligt, jAmfért med total-
anslagen for teatrarna i Finland. | ar fick Finlands 35 in-
stitutionsteatrar ca. 3 miljoner 800.000 mk i statsbidrag, de
sju fria grupperna har tillsammans erhallit 45.000 mk. Sma-
grupperna utgér 16,6 procent av landets teatrar men far
trots det bara 0,8 procent av det totala statsundersttdet.
Detta géller bara de statliga bidragen, hittills har inte en
enda grupp fatt kommunalt understdd.

Den ekonomiska situationen &ar utslagsgivande: denna
teaterforms fortsatta existens ar nu i statens hénder. De
sma grupperna har under de tva senaste aren i sina pro-
duktioner visat sin livsduglighet och idérikedom och de har
nu fatt ett positivt mottagande av allménheten, sarskilt ar-
betarklassen, studenter och ungdomen. Undervisningsmi-
nisteriet ar det organ som, senast i slutet av detta ar, av-
godr om denna nya teaterform &ntligen skall f& ekonomiskt
och socialt stdd, eller om de sma grupperna skall fa do
ut i likhet med Kom, for ett par ar sedan.




Teatercentrum i Finland

Teatercentrum ar ett distributions- och informationscentrum
som riktar sig till allmanheten. Det grundades vintern 1971
och inledde sin egentliga verksamhet som férmedlare av
forestallningar pa hosten samma ar.

Teatercentrum férmedlar teaterférestéliningar, sangpro-
gram for all slags publik i hela landet.

Teatercentrum formedlar ocksa olika slags bestallnings-
arbeten, forestéliningar eller program om vissa teman eller
avsedda for ett visst &ndamal, samt deltar i olika slags
kulturverksamhet,

Teatercentrum forséker framja umginget mellan dem
som sysslar med teater och publiken, géra teaterservicen
tillgéanglig fér ny publik samt aven de personer som ar en-
gagerade i teaterverksamheten.

Teatercentrum vill samarbeta med skolor, barntradgar-
dar, arbetsplatser, sjukhus, aldringshem, fingelser, biblio-
tek, organisationer etc. Gverallt i landet.

Teatercentrum har hos undervisningsministeriet anhallit
om anslag for att stéda medellésa bestéllargrupper, efter-
som gruppernas verksamhetsanslag &r sm& och man sale-
des inte har rad att ge gratisférestéliningar. Till dess un-
dervisningsministeriet kommer med svar ar de hugade men
medellésa bestéllarnas enda méjlighet att vanda sig till sitt
lans konstnamnd, sin kommuns kultur- eller rekreations-
namnd eller konstombudsman eller till de lokala férbunden
for konst och kulturarbete, och be dem bekosta forestall-
ningen eller sta f6r en del av kostnaderna.

Teatercentrum tar gérna emot énskemadl, uppgifter, fér-
slag och initiativ.

Teatercentrum f6rmedlar sex finsksprakiga (varav en
tvaspakig) och en svensksprékig grupps forestdllningar,
som varje grupp sjélv svarar for. Man forsdker fa bestilla-
rens vérdering av varje forestdllning. Detta material star
sedan till bestéllarnas disposition, likasa eventuella tid-
ningsrecensioner.

Medlemmarna i de grupper som hér till teatercentrum &r
professionella skadespelare som fatt utbildning och/eller
skaffat sig erfarenhet genom praktiskt teaterarbete, regis-
sorer, scenografer, musiker, dramaturger, dansérer etc.

Teatercentrums distributions- och informationsverksam-
het &r avgiftsfri. Honorar foér upptrddanden och erséttning
for eventuella utgifter erlaggs direkt at gruppen.

Teatercentrum ar en forening vars styrelse bestar av en
representant fran var och en av de sju medlemsgrupperna.
Med undervisningsministeriets hjélp fick den i bérjan av
hosten en egen byra och verksamhetsledare. Verksamhets-
ledaren ar Ralja Sinikka Rantala och byrans adress 5. Lin-
jen 3, 00530 Helsingfors 53, tel, 76 4909 (mand.-fred. kl.
11-14).

Teatterikeskus on yleisdn luo hakeutuvan teatteritoiminnan
jakelu- ja tiedotuskekus. Se perustettiin talvella 1971 ja
aloittaa varsinaisen toimintansa esitysten valittajand tan4
syksyna.

Tetterikeskus vélittda teatteriesityksid, lauluohjelmia yms.
kaikenlaiselle yleisdlle kaikkialle maahan.

Teatterikeskus Vélittdd myds erilaisia tilaustditd, esityk-
sié tai ohjelmia tietystd aiheesta tai tiettyyn tarkoitukseen
seké osallistuu erilaisiin kulttuuritoimintoihin.

Teatterikeskus pyrkii edistdméaén teatterintekijéiden ja
yleisén vélistd kanssakdymistd, saamaan uutta yleisti teat-
teripalvelusten ulottuville ja teatterintekijit uuden yleisén
ulottuville.

Teatterikeskus haluaa toimia yhteistydssd koulujen, tys-
paikkojen lastentarhojen, sairaaloiden, vanhainkotien, van-
kiloiden, kirjastojen, museoiden, jarjestdjen yms. kanssa
kaikkialla maassa.

Teatterikeskus on anonut Opetusministeridlta maarara-
haa varattomien tilaajaryhmien tukemiseen, koska ryhmien
toimintamé&ararahat ovat pienet, eika ilmaisesityksiin niinol-
len juuri ole varaa. Kunnes Opetusministeriésti saadaan va-
staus, on halukkaiden mutta varattomien tilaajien ainoa
mahdolliisuus kaantya ladninsi taidetoimikunnan, kuntansa
kultturi- tai virkistyslautakunnan tai taideasiamiehen tai
paikallisten taide- ja sivistystydyhdistysten puoleen ja pyytaa
néitéd kustantamaan esitys tai rahoittamaan osa kustannuk-
sista.

Teatterikeskus ottaa mielelld&n vastaan toivomuksia, tie-
toja, ehdotuksia ja aloitteita.

Teatterikuskus vilittd4 kuuden suomenkielisen (joista yk-
si kaksikielinen) ja yhden ruotsinkielisen ryhman esityksig,
joista kukin ryhmi itse vastaa. Jokaisesta esityksestd pyri-
tAdn saamaan arviointi tilaajalta. TA&m& aineisto on sitten
kaikkien tilaajien kaytossd, samoin mahdolliset lehtiarvo-
stelut.

Teatterikeskuksen yhteydessd toimivien ryhmien j4senet
ovat teatterialan ammattilaisia, koulutuksen saaneita jastai
kaytannon teatteritydssd kokemuksen hankkineita naytteli-
JOitd, ohjaajia, lavastajia, muusikoita, dramaturgeja, tanssi-
joita jne.

Teatterikeskuksen jakelu— ja tiedotustoiminta on tilaa-
jalle maksutonta. Esiintymispalkkiot ja korvaukset mahdol-
lisista kuluista suoritetaan suoraan esiintyville ryhmélle.

Teatterikeskus on yhdistys, jonka hallitukseen kuuluu yk-
si edustaja kustakin seitseméstd ryhméstd. Opetusministe-
rién avustuksen turvin se sai syyskuun alusta oman toimi-
ston ja toiminnanjohtajan. Toiminnanjohtaja on Raija Sinikka
Rantala ja toimiston osoite 5. linja 3, 00530 Helsinki 53, puh
764 909 (ma-pe klo 11-14),
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En scen fran Collegium Artiums senaste férestillning Broderdraparen,
hésten 1271.

IKOMPLETTERANDE UPPGIFTER

| Teatercentrum finns fér nérvarande sju grupper: Ahaa-teatern, Colle-
gium Artium, Hurja Joukko, Kom-teatern, Praesens, Ryhméteatteri och
Skolteatern. De sex forstndmnda grupperna har presenterat sig genom
cvaren i fageformuldret som ingér i Vitboken. (Om Skolteatern: Skol-
teaterféreningen r.f. grundades 1960, arrangerar arligen turnéer i svensk-
sprékiga skolor runt om i landet. Férestiilningar for olika aldersgrup-
per i folk-, medborgar och ldrdomsskolor. Vid sidan av turnéverksam-
heten dramapedagogiska kurser fér ldrare, Féreningens ordférande
Bengt Packalén, Skolteaterns verksamhetsledare Margret von Martens.
Pa hésten 1971 satte man tillsammans med Svenska Teaterskolan upp
Bertolt Brechts Undantaget och regeln: Och sedan en pjds av Christina
Andeisson - Klump i magen. Den handlar om rddsla. Adress: Kasern-
gatan 40 C 3, 00130 Helsingfors 13, telefon 90 - 66 04 88).

Tidigare var @ven den aktiva gruppen Agit-Prop representerad i Tea-
tercentrum, men uttridde di den inte fyllde alla de betingelser med-
lemskap medfér. De grupper som ér med i Teatercentrum hér namli-
gen vara fullstindigt professionella, fria grupper, oavhdngiga Ovriga
institutioner. De far sdledes inte ta emot ekonomiskt bidrag av tex.
politiska partier, Dylika kriterier tillimpas inte i Teatercentrum i Sve-
rige. Alla grupper som har négot att framféra far vara med, de behd-
ver inte defniera sig som professionella. S& om man stirrar sig blind
pa det stora antalet (ca. 70) grupper i Sverige far man mahinda en
felaktig bild av teateraktiviteternas utbredning i de nordiska ldnderna,
Bade i Danmark och MNorge finns studentteatrar och andra amatértea-
trar som inte har réknats med i den kategori av grupper som behandlas-
i detta héfte.

| Finland finns det sikerligen &ver tusen amatorteatrar, Praktiskt taget
varje stad och stérre by har sin egen, eller sina egna teaterklubbar
och -féreningar. Teaterintresset har alltid varit ovanligt liviigt i Finland.
D#rom vittnar redan det stora antalet teaterorgansationer och -férbund,
ca, 30. Det ir omdjligt att dra ndgra skarpa grénser mellan olika typer
zv grupper. Det finns grupper som verkar &ret runt som repertoartea-
trar, sommerteatrar, skirgardsteatrar som daker runt i en skuta ldngs
kusterna. Det finns grupper som &r helprofessionella, halvprofessionella,
grupper didr en del av medlemmarna arbetar pa heltid inom gruppen
och andra pa amatorbasis, grupper med professionell regissér och ama-
torelkddespelare, grupper med politisk tendens och grupper som ligger
vikien vid det folkliga eller det underhéllande.

Finlands folkliga teatertradition har inte haft dockteatern med i bilden
forran hosten 1971, Vihred Omena (Grona Applet), en nystartad profes-
sionell dockteater har viktiga impulser fran Polen och Ruménien, App-
let har mognat till sin férsta premiir i november. Man visade tva indi-
ansagor, En annan nystartad grupp i Helsingfors, som arbetar pa hel-
tid och &r politiskt inriktad &r Behold. Om dessa tva teatergrupper skall
ansluta sig till Teatercentrum &r inte klart i skrivandets stund.

| samband med de teaterférestillningar som Teatercentrum distribue-
rar till skolor anordnas en undersékning om elevernas spontana asikter
om férestillningarna. De ombedes fylla i ett frageformuldr med féljande
fragor: Motsvarade férestédllningen era forvédntningar? Anser ni att for-
handsinformationen om forestdllningen var tillrdcklig? Ar ni ndjd med
férestéliningens standard (sk&despelarpresentationer m.m)? Hall teater-
gruppen de dverenskommelser som gjorts (angéende léngd, ankomsttid
m.m.)? Fyllde férestillningen den uppgift som utlovats (som underlag
for diskussion, @mne fér uppsats m.m.)? och andra positiva eller nega-

tiva anmdérkningar.
Mezlou Ilimoni

Stadgar, godkénda vid stiftande moéte 25.1.1971

NAMN, SYFTE OCH VERKSAMHET

§1
Foéreningens namn &dr Teatterikeskus ry. — Teatercentrum
r.f. Dess hemort &r Helsingfors stad.

§ 2

Foreningens uppgift &r att stéda de grupper som idkar pro-
fessionell teaterverksamhet utanfér den fasta teaterinstitu-
tionen och oOka uppskattningen av deras verksamhet. For
att fullborda sina uppgifter representerar féreningen sina
medlemmar och deras gemensamma mal i avgéranden
som berdr kulturpolitik och speciellt teater pa alla nivaer
och sektorer, samt verkar som gemensamt arbetsorgan for
de grupper dess medlemmar representerar.

Féreningens sprak ar finska och svenska. Moétes- och
protokollsprak ar finska. Vid behandling av drenden kan
man aven yttra sig pa svenska och fa anteckningar gjorda
i protokollet p& svenska.

MEDLEMMAR §3

Varje person som hor till den administrativa, konstnarliga
eller tekniska personalen i en grupp som idkar professio-
nell teaterverksomhet och verkar utanfér den fasta teater-
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Sadnn6t, hyvaksytty perustavassa kokouksessa
25.1.1971

NIMI, TARKOITUS JA TOIMINNAN LAATU

18
Yhdistyksen nimi on Teatterikeskus ry. — Teatercentrum
r.f. Sen kotipaikka on Helsingin kaupunki.

2§
Yhdistyksen tarkoituksena on ammattimaista teatteritoimin-
taa vakinaisen teatterilaitoksen ulkopuolella harjoittavien
ryhmien toiminnan tukeminen ja niiden toiminnan arvostuk-
sen lisdaminen.

Tarkoituksensa toteuttamiseksi yhdistys edustaa jaseni-
aan ja naiden yhteisia paamaaéria kulttuuripolitiikkaa ja eri-
tyisesti teatterialaa koskevissa ratkaisuissa p&aitoksenteon
kaikilla tasoilla ja sektoreilla sekd toimii jasentensd edu-
stamien ryhmien yhteistyelimena.

Yhdistyksen kielet ovat suomi ja ruotsi. Kokous- ja pdy-
tékirjakieli on suomi. Asioiden késittelyyn voi osallistua
my0Os ruotsin kiellella ja sanella pdytékirjaan ruotsinkielisid
lausuntoja.

JASENET 3§

Yhdistyksen jaseneksi voi liittyd jokainen ammattimaista
teatteritoimintaa vakinaisen teatterilaitoksen ulkopuoclella
harjoittavassa ryhméassa toimiva hallinnolliseen, taiteelliseen




institutionen kan ansluta sig som medlem i féreningen. Per-
sonen bér verka kontinuerligt | gruppen, vara rekommen-
derad av gruppen och godkénd som medlem av féreningens
styrelse. Godkénd medlem inskrivs i féreningens mediems-
férteckning, som &ven innehaller alta nédvandiga uppgifter
om medlemmens grupp, 6vriga gruppmedlemmar och grup-
pens verksamhet,

§ 4
Medlem &r berattigad att uttréda ur foreningen efter 3 (tre)
manader, f.o.m. den dag medlemmen skriftligt har anhailjt
om uttrade titl styrelsen eller muntligt vid ett méte, varvid
anteckning hdrom gotres i protokollet.

Mediem kan uteslutas ur fOreningen om han underlatit
att betala sin medlemsavgift 3 (re) manader efter forfallo-
dagen eller om han under sin verksamhet | fareningen eller
utanfér densamma medvetet forhindrat féreningen att for-
verkliga sina mél eller skadat féreningens rykie.

Om uteslutning besluter ett for dndamélet sammankallat
foreningsméte med 2/3 (tvd tredjedelars) réstmajoritet av
vid omrdstningen avgivna rister.

§5
Féreningen har rétt att uppta medlemsavgift av sina med-
lemmar. Summans storlek faststélls p& féreningens vér-
mote.

FORENINGENS MUTE

§6
Foreningens hdgsta beslutande myndighet utgbrs av motet
dér varje medlem har en rost.

§7
Féreningen har tvad ordinarie méten. Varmotet halls varje
ar i februari och behandlar féljande fragor:
1) den avslutade verksamhetsperiodens arsberaitelse f3re-
dras, jdmte radkenskaper och revisorernas utlatande,
2) beviljande av ansvarsfrinet &t den avgende styrelsen,
3) godkidnnande av det kommande verksamhelsérets verk-
samhetsplan,
godkénnande av det kommande verksamhetsarets bud-
getforslag,
b) faststéllande av medlemsavgifiens storlek, uppbordstid
och sétt,
6) behandling av andra &renden som framlagts av styrelsen
elier métet.
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Héstmétet halls varje ar | oktober-, november, och behand-
lar féljande fragor:

1} val av styrelsemedlemmar f6r fGljande verksamhetsperi-
od, jimie personlig suppleant for var och en,

2) val av tv& revisorer f6r kommande verksamhetsar, jamte
deras suppleanter,

3) behandilng av den preliminira verksamhetsplanen och
budgeten for det kommande verksamhetsaret,

4) val av dvriga nédiga funktiondrer och arbetsgrupper,

§) behandling av andra arenden som framiagts av styrelsen
eller motet.

§8
Foreningen héller extraordinarie mdte nar styrelsen finner
det pékallat, och dessutom nér 3 (tre) medlemmar sinder
skriftlig anhéllan hirom med angivande av orsak till sty-
relsen.

tai tekniseen henkildkuntaan kuuliva henkilé, jonka toi-
minta ryhméssd on jatkuvaa, jota ryhmi itse suositteles
ja jonka yhdistyksen hallitus jiseneksi hyviksyy.

Jaseneksi hyvdksytty kirjataan yhdistyksen jisenlustte-
loon, johon merkitdan myds kaikki tarpeelliset tiedot jase-
nen ryhméstd, muista ryhmiéssd toimivista ja ryhmin toi-
minnasta.

4%
Jésen on oikeutettu eroamaan yhdistyksestd 3 (kolmen)
kuukauden kuluttua siitd pdivasta lukien, jolloin jasen on
ilmoittanut erostaan kirjallisesti hallitukselle tai suullisest]
yhdistyksen kokouksen poytakirjaan merkittaviksi.

Jésen voidaan erottaa yhdistyksestd jos h&n on laimin-
lybnyt jasenmaksunsa 3 {kolme) kuukautta sen eraénty-
mispéivista lukien tai jos hdn toiminnallaan yhdistyksessd
tai sen uikopuolella on tietoisesti estinyt yhdistyksen paa-
madrien toteuttamista tai vahingoittanut yhdistyksen mai-
netta.

Erottamisesta p&aattdaa yhdistyksen kokous sitd varten
koolie kutsuttupna 2/3 (kahden kolmasosan) #&ntenenem-
mistélld Tuettuna Aénestyksessd annetuista danista.

5§
Yhdistykseild on oikeus kantaa jdseniltadn jdsenmaksua,
jonka suuruus madratdin yhdistyksen kevétkokouksessa.

YHDISTYKSEN KOKOUS

6§
Yhdistyksen ylintd padtantdvaltaa kayttaa sen kokous, jos-
sa kullakin jasenelld on yksi dani.

78§
Yhdistykseild on kaksi varsinaista kokousta.
Kevétkokous pidetdan kunkin vuoden helmikuun aikana
ja se kasittelee seuraavat asiat:
1) esitetddn péattyneen toimikaucen vuosikertomus, tifit
ja tilintarkastajien tausunto,
2) pédstetddn tili- ja vastuuvapauden mydntimisestd eroa-
valle hallitukselle,
3) hyvaksystdén alkaneen toimivuoden toimintasuunnitelma,
4} hyvéksytddn alkaneen toimivuoden tulo- ja menocarvio,
5) pédtetddn jasenmaksun suuruudesta, sen kantoajasta ja
—tavasta,
6} késitelladn muut hallituksen tai kokouksen esittdmat
aslat.

Syyskokous pidetddn kunkin vuoden loka- marraskuun aj-

kana ja se kasitielee seuraavat asiat:

1} valitaan hallituksen j&senet tulevalie toimikaudelle ja
kullekin henkilékohtainen varamies,

2) valitaan kaksi tilintarkastajaa tulevalle toimivuodelle ja
heilie varamiehet,

3) kasitellddn alustava toimintasuunnitelma ja tulo- ja me-
noarvio tulevalle toimivuodeile,

4) valitaan muut tarpeelliseksi katsottavat tolmihenkilét ja
ty&ryhmét,

5) késiteltdin muut hallituksen tal kokouksen esittamat
asiat.

8§
Yhdistyksen ylim&érdinen kokous pidetzan milloin hallitus
katsoo sen tarpeelliseksi ja sen lisdksi aina kun 3 {kolme)
jasentd sitd kirjallisesti Hmoittamaansa tarokitusta varten
hallitukselta pyytaa.
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§9
Kallelse till foreningens mote géres skriftligt av styrelsen
minst 14 (fjorton) dygn fére motet. Motet ar beslutfort om
det sammankallats i enlighet med dessa stadgar.

§ 10
Under motet fors protokoll, vars kopia sénds till varje grupp
som ar representerad i foreningen. Protokollet granskas av
2 (tva) protokollgranskare som valts under de bidgge mo-
tena.

STYRELSEN § 12

Foreningens verkstédllande organ ar styrelsen, som bestar
av 5-20 medlemmar, valda for ett ar, en medlem fran varje
grupp som har medlemmar i féreningen. Inom styrelsen
valjs féreningens ordforande, som ocksa ar styrelsens ord-
férande, viceordférande samt utser sekreterare och skatt-
méastare.

§ 13
Styrelsen sammankallas vid behov av ordféranden och
dessutom alltid da 1 (en) av styrelsemedlemmarna anhal-
ler om det, med angivande av orsak.
Styrelsen bdr sammankallas genom personlig kallelse
minst 3 (tre) dygn fére motet.

§ 14
Styrelsesmotet &dr beslutfort om ordféranden eller viceord-
féranden och minst hélften av styrelsens Gvriga medlem-
mar ar nérvarande,

§ 15
Under motet fors protokoll, som vederbérligt granskas och
sandes till alla grupper som har medlemmar i féreningen.
Féljande mote granskar protokollet eller i bradskande fall
2 (tva) valda protokollgranskare.

TECKNING AV FORENINGENS NAMN

§ 16
Féreningens namn tecknas av styrelsens ordférande eller
viceordforande eller i |0pande drenden av en av styrelsen
utsedd person.

FORENINGENS EKONOMI § 17

Féreningens rakenskapsperiod ar ett kalenderar. Bokslutet
och arsberattelsen bor éverlamnas till revisorarna fore den
15 (femtonde) januari vederbérande ar. Dessa bor ater-
ldmna dem med bifogat utlatande till styrelsen fére den
1 (forsta) februari.

ANDRING AV STADGAR OCH UPPLUSNING AV
FORENINGEN § 18

Beslut angéende &ndring av dessa stadgar eller om upp-
lbsning av foreningen boér fattas under ett for &ndamaélet
sammankallat mote med en rostmajoritet bestdende av
minst 2/3 (tvd tredjedelar) av rosterna. Beslut om upplds-
ning bor bekraftas pa ett nytt, for &ndaméalet sammankallat
méte med en rostmajoritet bestdende av minst 3/4 (tre
fiardedelar) av rosterna. En tid om minst 2 (tvd) manader
bor forflyta mellan dessa tva moten.

Vid foreningens upplésning anvindes aterstaende till-
gangar for de andamal som férutséatts i stadgarnas 2 § vid
det mote dar foreningen slutligt uppléses.
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9§
Yhdistyksen kokouksen kutsuu koolle hallitus kirjeitse va-
hintdan 14 (neljatoista) vuorokautta ennen kokousta. Ko-
kous on paéatosvaltainen, jos se on saantdjen mukaan
koolle kutsuttu.

10 §

Yhdistyksen kokouksesta pidetdan perusteltua paatdspoy-
tékirjaa, jonka jaljennos ldhetetddn kullekin yhdistyksessa
edustetulle ryhmalle.

Poytakirjan tarkastavat kussakin kokouksessa valitut 2
(kaksi) poytékirjan tarkastajaa.
HALLITUS 12 §
Yhdistyksen toimeenpaneva elin on hallitus, johon vuodeksi
kerrallaan valittuna kuuluu 5-20 jasentd, yksi jdsen kusta-
kin sellaisesta ryhmasta, jonka jdsenia yhdistykseen kuuluu,

Hallitus valitsee keskuudestaan yhdistykselle puheenjoh-
tajan, joka myds on hallituksen puheenjohtaja, varapuheen-
johtajan sekd kutsuu sihteerin ja taloudenhoitajan.

13 §
Hallituksen kutsuu koolle puheenjohtaja tarvittaessa ja sen
liséksi aina milloin 1 (yksi) sen jdsen sitd ilmoittamaansa
tarkoitusta varten pyytéa.
Hallitus on kutsuttava koolle henkildkohtaisella kutsulla
véhintddn 3 (kolme) vuorokautta ennen kokousta.

14 §
Hallituksen kokous on péadtosvaltainen, jos ldsnéd on pu-
heenjohtaja tai varapuheenjohtaja ja vahintdédn poulet halli-
tuksen muista jdsenista.

15 §
Hallituksen kokouksesta pidetéén periusteltua paatdspoyta-
kirjaa, joka asianmukaisesti tarkastettuna on lahetettava
kaikille ryhmille, joiden jasenia yhdistykseen kuuluu. Poyti-
kirjan tarkastaa seuraava kokous tai kiireisessa tapauk-
sessa 2 (kaksi) valittua poytékirjan tarkastajaa.

YHDISTYKSEN NIMEN KIRJOITTAMINEN

16 §
Yhdistyksen nimen kirjoittaa hallituksen puheenjohtaja tai
varapuheenjohtaja tai juoksevissa asioissa hallituksen nime-
ama henkilo.

YHDISTYKSEN TALOUS 17 §

Yhdistyksen tilikausi on kalenterivuosi. Tilinpdatds ja vuo-
sikertomos on jatettava tilintarkastajille ennen kunkin vuo-
den tammikuun 15 (viidettatoista) paivda. Naiden on se lau-
sunnollaan varustettuna palautettava hallitukselle ennen
helmikuun 1 (ensimmaistd) paivaa.

SAANTOJEN MUUTTAMINEN JA YHDISTYKSEN
PURKAMINEN 18 §

Néiden s&édntdjen muuttamista tai yhdistyksen purkamista
koskeva p&atds on tehtdva sitd varten koolle kutsutussa
kokouksessa vahintdan 2/3 (kahden kolmasosan) dantene-
nemmistolld. Purkamispaatos on vahvistettava uudessa si-
td4 varten koolle kutsutussa kokouksessa 3/4 (kolmen nel-
jasosan) aantenenemmistolla. Purkamisesta paattévien ko-
kousten vélisen ajan tulee olla vahintaan 2 (kaksi) kuukaut-
ta. Yhdistyksen purkautuessa jaljelle jaavat varat kaytetddn
saantdjen 2 §: n edellyttdmaan tarkoitukseen siten kuin pur-
kava kokous p&aattaa.




Hvorfor ikke gruppeteater

i Norge?

Feigende avskrift er fra Ungdommens Radioavis, programposten Brenn-
punktet, sendt i Norsk Rikskringkasting 24.11.1971, Sammenbindene
tekst, programledelse, opplegy: Erling Leegreid,

Deltagere i enqueten: Jens Bjerneboe, forfatter / Arild Brinchmann,
teatersjef / Reidar Skagestad, rektor, Statens teaterskole / Helge Ha-
gerup, forfatter / Barthold Halle, instrukter / Toralv Maurstad, teater-
sfet.

Deltagere i diskusjonen: Qla B. Johannesen, skuespiller / lanken Var-
den, Instrukter / Harald Lovaas, sekr. for Kulturrddmannen i Osle,
sekretzer for Teaterkomiteen.

Enquete

Erling Leaegreid: Gruppteatra bismer over heile verda. Detf
er oftast sm4, kolleklive grupper av unge teater-entusiastar
som siar seg saman og spelar teater der dei kan koma til.
Ofte er det oppsekjande teater, og ofte er det utradisjonelt
teater. Desse sma gruppene har i mange tilfelle skapt stra-
lande framsyningar som er blitt stdande, og | alle fall er
dei eit teikn pa levande teaterkultur.

At dei har gitt det tradisjonelle teatret mange nye og ver-
difulle impulsar, kan det ikkje herska tvil om.

| Sverige, det landet vi lettast samanliknar oss med, skal
det finnast om fag 70 slike grupper, | Danmark 5, og i Finn-
land ca. 15.

Kvifor har vi ikkje gruppeteater i Norge?

Vi har stilt dette spergsmalet tit ei rekke teaterfolk, forst
teatersjef Toralv Maurstad:

Toralv Maurstad: Hvis De mener frittstaende grupper som
arbsider utenfor de vanlige teatrene og har midler direkte
fra stat eller kemmune, s& finnes det sa vidt jeg vet bare
én gruppe som har fitt midler, og det er: Volundar-grup-
pen. Klub 7'} har vel cgsd indirekte fatt noen midler, sa
svaret ma vel egentlig da bli at myndighetene har hittil bare
finansiert de vanlige, tradisjonelle teatrene og ikke fritt-
stdende grupper.

Et annet svar kan vel veere at teatrene har i de senere
ar ekspandert sapass mye, og nd med utbyggingen av tea-
trene | Tromse og andre landsdeler, sd har det veert en re-

lativt mangel pd talent, slik at de konvensjonslle teatrene
har hatt bruk for de menneskene som kommer ut av teater-
skolen.

Aritd Brinchmann: Jeg tror det i farste rekke skyldes at
vart beviigningssystem ikke er fagt slik opp at friftstdende
grupper kan spke om pkonomisk stette for sin virksomhet.
Men fra derved & si at ikke det finnes noe gruppearbeide
er forsavidt ikke tilfelie, for innenfor rammen av de etab-
lerte teatrene har det jo veert arbeidet frem endel gruppe-
aktivitet, og de vil jo ogsa fortsette 4 gjere det | &rene som
kommer selv om ikke dette pa noe vis erstatter det meget
tydelige og markante behov vi har for en underskog som
bestar av mindre teaterenheter.

Erling Leegreid: Rektor Reidar Skagestad fortel at Teater-
skulen skal f&4 eit 4. &r med eit eige eksperimentteater.

Reidar Skagestad: Jeg tror faktisk mere pa en slik Igsning,
enn at helt grenne grupper gir seg i kast med eksperimen-
ter. Jeg tror mye pa eksperimenter i grupper som har fag-
lig bakgrunn fra for.

Barthold Halle: Arbeidsiedigheten blant skuespillere er me-
gei, meget liten i Norge. Det er adskillig annerledes | Sve-
rige.

En annen grunn av samme art, altsd som har med teater-
livets rammer & gjere, er vel cgsa den at det ser ut som
denne formen for teatervirksomhet er naturlig for yngre
mennesker som liksom lkke har festnet seg for meget i st
mitjie. Og yngre mennesker er det voldsom etterspergsel
etter i teateret, og slik som det ser ut nu, sa kommer re-
gionteatrene til 4 absorbere den storste delen av arbeids-
kraften blant yngre skuespillere i Norge, sa at det er man-
gel p& yngre skuespiliere i Norge | mange ar fremover.

En annen ting er at en slik gruppe bar jo oppsta ut fra
et behov for & uttrykke noe. Det er veldig farlig hvis man
setier seg ned og sier: nd ma vi ha gruppteater fordi »so
ein ding mussen ich auch haben« fordi det finnes andre
steder.

Det ber vel springe ut av et behov for & si noe spesieft
eller si noe péd en spesiell mate, slik som »Svartkatten«?
som da var en del av Nationaltheatret, ikke sant?

1} Et samlingssted i Oslo, drevet av fortrinnsvis yngre mennesker som
arrangerer forskjelli?e former for kufturell aktivitet sd som iyrikk
og viseaftener, jazz/b

eat/rock konserter, teatergruppe m.m.

2) Et gruppearbeid | form av en dekuementser teaterforestitiing om en
konkurs ved en fabrik | Norge, som forérsaket en sterre avisdebatt
om teatrets samfunnsmessige oppgave og funksjon.

81




Det er vel en naturlig mate at en eventuell gruppe opp-
star pa. En ting til, er jo den at gruppteater i den forstand
som vi snakker om né, det er vel forst og fremst | Sverige
at det liksom har brutt gjennom som en form. Det er jo
ikke noe annet land i verden hvor det finnes liksom i Sve-
rige. Og der henger det jo naturligvis ogsa sammen med en
voldsom ekning i interessen for samfunnssperrmal, f.eks.
hos teaterfolk, eller folk med teaterutdannelse.

Jens Bjorneboe: Det har et par forskjellige arsaker. En av
dem tror jeg er en mangel egentlig pa idéinnhold hos
teaterfolk. Man sitter altfor fast enda, i de gamle prima-
donnateatere og forestillingen om det. Helst teaterantrekk
o.s.v. Det pa den ene siden, pa den annen side sa trenger
man faktisk en idé — man ma ville noe bestemt med & lage
et gruppteater.

Sa kommer det til da, om na idéen holder hos de unge
— om det er sterkt nok, om de virkelig vil noe. Jeg husker
pa et kulturmete som var arrangert om teater av Arbeider-
partiet for noen &r siden. Da var det endel unge som hadde
onsker i denne retning, men de startet jo selvfglgelig ute-
lukkende med & forklare at de métte ha forst penger. Og
jeg tenker p& den mannen som har grunnlagt det mest be-
remte avantgarde teater i Norden — som nu er verdensbe-
remt — Eugenio Barba, som startet det her i Oslo. Den
siste sommeren han arbeidet i Oslo, temte han seppelkas-
ser kl. 5.00 om morgenen — han var ansatt i renholdsverket.

Helge Hagerup: Jeg tror at grunnen ligger i at selve teater-
miljeet er sa pass trangt, sa lite som det er. Vi har veldig
fa teatre, og vi har vel egentlig ingen rent eksperimentelle
teatre som er uavhengig av diskusjon: de.faste scenene.

Diskusjon

Harald Lovas: Jeg tror man ma se pa selve teaterstrukturen
i Norge, med teatret i de store byer. Dermed har virksom-
heten vart konsentrert altfor sterkt. En annen ting er at
selve debatten om kulturspersmal i Norge i forhold til f.eks.
i Sverige, er langt svakere.

Ola B. Johannessen: Jeg tror ikke det har noe & gjere med,
som Lovas sier egentlig, at teatervirksomheten i Norge har
veert for konsentrert. Jeg tror en konsentrasjon er abso-
lutt nedvendig for at gruppeteater kan oppsta, og da kan
man jo sperre: Hvorfor er ikke gruppteater oppstat som en
protest mot denne konsentrasjonen? Og det tror jeg forst
og fremst er — méa vi se med skam i @ynene — at det er en
mangel pa initiativ hos teaterfolk. Delvis ogsa pa grunn av
— for & komme tilbake til strukturen — at bevilgningene er
last fast til de eksisterende institusjonene — at det er van-
skelig 4 f& penger til & drive med noe annet.

Janken Varden: Ja, gruppteater er jo badde en organisa-
sjonsform og en arbeidsmetode. Og gruppteater som ek-
sempel pa arbeidsmetode, har vi jo sett innenfor institu-
sjonsteatrene — uten at det ordet behoves & taes i noen
odigs betydning.

Som organisasjonsform er det selvfelgelig sjeldnere. Og
som Ola sier: »Hva kan det komme av at det ikke er kom-
met en slags reaksjon«, Farst og fremst kanskje fra yng-
re skuespillere mot den organisasjonsform vi har — de store
faste teatrene, og hva kan det komme av at det faktisk er
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staten — de bevilgende myndigheter som har tatt initiativet
til spredningen og de mindre enhetene som vi nu etter
hvert begynner a se. Og jeg er stygt redd for ogsa at det
kommer av at det er et manglende initiativ — manglende
behov fra unge skuespilleres side. Det kan man egentlig
veldig godt forsta, fordi at skuespillerledigheten er sa liten
i Norge at alle som utdannes pa Teaterskolen etter hvert
suges opp direkte av institusjonsteatrene pé fristende til-
bud, og vil saledes veldig fort komme inn i en struktur som
hindrer dem i & bryte ut.

Ola B. Johannessen: Det tror jeg ogsd henger sammen
med at selve teaterutdannelsen i Norge — altsa den formen
vi har — Statens Teaterskole den skal liksom utdanne skue-
spillere til det eksisterende institusjonsteater, og dermed
blir undervisningen veldig generelt lagt opp pa & tilpasses
de forholdene vi har. Derfor tror jeg at eventuelt det spesi-
alengasjementet som elevene har nar de kommer inn pa
skolen, pa en mate blir pulverisert, slik at de ikke far an-
ledning til & kjere dette inn i sin spesielle engasjements-
kanal fordi de skal over s& mange spektre.

Harald Lévas: Gruppteater kan vel ogsa sees pa som et
middel til & desentralisere teaterlivet utover i landet f.eks.
Og det er vel naerliggende & tro at gruppeteatret ferst vil
oppsta i de store byene som har et miljo fra fer. Men er det
da riktig & starte med gruppeteater, eller at man da far
enda et teater i f.eks. Oslo? | forhold til det a kanskje be-
gynne & jobbe pa et nytt sted?

Janken Varden: Dette kan ikke bare sees som et struktur-
spgrsmal fordi teaterlivet er i seg selv athengig av gruppe-
teatret — av mindre enheter. De store teatrene kan ikke i
lengden besta uten at det finnes sméa enheter ved siden av
— at det feres en slags stadig dialog bade pa den innholds-
messige og den formmessige siden mellom store og sma
enheter. Og dersom dette skulle oppstd i en hovedstad,
eller i en stor by, sd er det egentlig ikke noe galt i det,
fordi dette er grunnlaget for at det over hodet kan spres
teater.

Harald Lovas: Jeg synes det med strukturen er ganske vik-
tig nar det gjelder & se hva gruppeteater skal drive med,
for det som na er i bildet i Norge, er jo at teatrene ber ut
til nye grupper av publikum. Og det som skjer i Sverige
med gruppeteater er nettopp at de snsker & ga ut til nye
grupper: Skoler, sociale institusjoner o.s.v.

Janken Varden: Ja, og det er i gruppen der vi sterkest ser
behovet — det som overhodet finnes blant spesielt unge
skuespillere i dag. Det er vel kanskje ikke sa veldig spesi-
alinnrettet mot en eller annen spesiell form eller et eller
annet bestemt innhold. Det veere seg av politisk art eller
ikke, men det er behovet for & na et annet publikum enn
det de vanligvis néar i teatersalongen, og det synes jeg er
meget fruktbart at dette nu er i ferd med a skje.

Ola B. Johannessen: Ja, riktig. Jeg tror ogsa at selve ar-
beidsmaten spiller inn. Jeg tror det som né& er i ferd med
a skje med utbyggningen av regionteatre vil vise at den ar-
beidsmaten teatrene etter hvert har vennet seg til &4 ha,
at den ikke er noen absolutt sannhet — at det er en mengde
ting som arbeides frem ut av slev vane. Jeg tror det er et
veldig behov hos mange na til 4 sette sporsmalstegn ved




hele teatrets funksjon, samfunnsmessig — og det tror jeg er
noe av det som ligger under hos mange av dem som skal
ut i regionsteaterarbeid bl. a.

Harald l.&vds: Mener du da at dere som pnsker 4 arbeide
i regionsteatrene pa en mate far noe av ambisjonene ved
gruppeteatret oppfyit?

Ola B. Johannessen: Absolutt.

Janken Varden: Far jeg si en ting i tillegg. Jeg tror at det
innenfor institusjonsteatrene ogsa finnes muligheter - uten
at det egentlig behaves gkte bevilgninger.

Gruppeteater er jo en veldig biliig form. F. eks. ved at det
kunne forega rett og sleti en slags desentralisering innen-
for institusjonsteatrene f.eks. gjennom at disse bi-scenene
som mange av teatrene etter hvert har fatt - at de stilles
friere — stiltes under et visst antall skuespilleres og instruk-
terers overcppsyn, som da kan holde det gaende | et ar
med sin form. Jeg tror at dette er et slags grunnlag som
vil kunne ske sjansene for den nye formen.

Erling Leaegreid: Er det noko hap for gruppeteater i Norge
i framtida?

Janken Varden: Jeg vil si det slik at det avhenger selvial-
gelig i ferste rekke av de bevilgende myndigheter, pluss
alt dette andre som vi har snakket om. For vi skal altsa
huske péd at gruppeteater kan veldig lett bii kontroversieft
teater — bade politisk og formmessig. Kanskje spesielt far-
lig er da den politiske utvikling. Og i hvilken grad er grup-

peteatret overhodet interessert i & vaere frittstaende? Det

kan veare at det er en fordel for dem 4 ligge tilsiuttet et in-
stitusjonsteater eller et stort teater, for et fritistiende teater
kan fa bevilgning for ett &r, og kan gjore noe farlig og der-
med s& vil beviligningene skjeres ned eller kuttes ut etter
det ene &ret. Det har vi sett utallige eksempler p& andre
steder hvor gruppeteater er mer vanlig. Mens man derimot
innenfor institusjonsteatret, hvor midlene ikke sremerkes,
har sterre muligheter med institusjonen i ryggen til 4 drive
sitt arbeide.

Ola B. Johannessen: Enig, og jeg tror den utviklingen som
skjer | Norge na, er lovende, nemlig at utbyggningen av re-
gionsteatrene ligger formelt under institusjonen Riksteatret.

Harald Ldvas: Ja, jeg er enig i det som Johannessen nev-
ner om a pa ut til nye publikumsgrupper, og nar det gjel-
der bevilgninger s& er det klart at hvis det kommer initiativ
her som er gode, sd er det klart at myndighetene ma se

seg om etter midler til & steite dette.

Janken Varden: Ja, hva mener du med gode? Kvalitetskri-
terierne ser vi jo ustanselig anvendt imot det som er farlig.

Harald Lovas: Det er klart at slike grupper ma jobbe ut fra
kvalitetskriterier, men jeg mener ogsé at de ma ta sikte pa
a né ut til nye publikumsgrupper.

Janken Varden: Ja, selviglgelig, men med farlig stoft?
Harald Ldvas: Ja, det er klart at man her ma kunne spille

det som ligger opp i dagens debattemaer, bl.a. sann som
det gjares i Sverige.

TEATERSTOTTE FRA STATEN - NORGE

1969 1970 1971
17.915

Statstilskud i 1000 n.kr. 20.804 19.418
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De wredelte seylegrupper markerer fra venstre 6l hayre arene 1963, 70
og Tt.

a) Riksteatret

b) Nationalteatret, Det Norske Teatret, Den nationale Scene, Trandelag
Teater og Rogaland Teater. (Til disse teatre er det, for Aret 1969, ydet
et - ikke inntegnet - tilskudd til gjeldssadnering).

¢} Annen teatervirksomhet, hvor det nedenfornevnte tilskudd pa Nkr.
400.000 til regionsteatergruppen er medregnet for 1971,

Vedrarende tilskuddene til de institusjioneila scener - Riksteatret, Na-
tionaiteatret, Det Norske Teafer, Den Nationale Scene, Trendelag Teater
og Rogaland Teater - betraktes Riksteatret som en ren statsidnstitu-
sjon (med visse kemmunale og fylkeskommunaie garantier), mens de
evrige idnstitusjonsscener far dekket tilskuddsbehovet delvis av staten
(50%) og delvis av kommunen/fylket (sammenlagt 50% - med en ten-
dens til {ik fordeling, altsd 259, av det samlede tilskudd, pa henholds-
vis kommune/fylket).

Ifig. opplysninger fra Kirke- og Undervisningsdept., under hvitket kul-
turelle anliggender sorterer, ble det for dret 1970 jkke utbetalt drifts-
stotte til noen fri teatergruppe - som det heiler ikke er gjort tidligere.
(Herunder er det ikke medregnet evt. prosjektbevilgninger fra Norsk
Kulturfond eller andre ikke driftsbevilgende instanser), Budsjettets kon-
to for »Annen teatervirksomhet«, konto ar. 79, omfatter bevilgninger til
Nordisk teatersamarbeid, opplysnings- og salgsarbeid, Olsokspillet pd
Stiklestad, Halegaland Teaters selskap (amatarteatervirksomhet og opp-
lysningsarbeid | Nordnorge), Amatarteatervirksomhet og Lendsforenin-
gen Teater i Skolen. Disse konti finns igjen ytterligere specifisert i sta-
telig prp. nr. 1.

Hélogaland Teaterselskap har i sitt budsjett for 1971 (samlede ulgif-
ter kr. 705.000) tatt sikte pd & opprette en profesjonell gruppe. | »lnn-
stiliing om teatervirksomheten | Norge« (mai 1870) behandles samme
sak med budsjetterede utgifter p& kr. 830.000, som tilstrebes dekket av
staten. Teatergruppen figurerer som et regionsteater under det statslige
turneteater Riksteatret og kan sdledes ikke betraktes som »fri~ gruppe,

For 1971 har det norske Storting bevilget kr. 400.000 til etabiering av
regionsteatergruppen.

Hva angar kriterier for tildeling av statte meddeler Kirke- og under-
visningsdept. »Det eksisterer ingen kodifiserte kriterier for tildeling av
dritstilskott for teatrene, bortsett fra gjeldene statteordning .. .« Gjel-
dende premisser for byrdefordelingen mellem primgerkommuner{fytke-
kommuner og staten.
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Boganmeldelser

»Barnteater - en klassfraga« - Hovedredakterer:
Gunila Ambjérnsson og Annika Holm, Med ind-
leeg af Suzanne Osten, Leif Sundberg, Gunnel
Thérnander og Hans Wigren. - Rabén & Sj&-
gren. Stockholm 1970.

For ejeblikket er der i Danmark run pa den
konto, der hedder »Teater for bern og unge«.
Der er penge at hente, og alle vil veere med
pa4 vognen. Bade teatrene selv og teaterradet
skubber produktioner, der ikke udelukkende
eller hovedsagelig er henvendt pa bern, ind un-
der kontoen til berneteater, Og det ger man,
fordi man bilder sig ind, at det er i denne
kasse, man kan tillade sig at manipulere stette
over til sig selv, mens der er lukket for eks-
perimenter med voksenteaterkassen. Og tricket
lykkedes ganske godt ved stettetildelingen i for-
aret, hvor man fik ledt hundeslagsméalet hen i
berneteatergaden, mens institutionsteenkningen
forholdsvis uforstyrret fik lov at sove videre pa
voksenteateromradet.

| Danmark gives der af staten i 1971/72 et
samlet tilskud til teatre p& godt 82 mill. kr.,
deraf gar 2,17 mill. kr. til teater for bern og
unge, dvs. kun ca. 2,5% af teatertilskuddene.
Aldersgruppen 0-16 &r udger ca. 25% af be-
folkningen! Ogsa pa dette felt er bernene for-
semte.

N&r man veelger at statte teaterformal, sa
ger man det vel, fordi man mener, at teater har
en eller anden veerdi. Det ville vel da veere ri-
meligt om det teater, man stetter, havde reali-
stiske chancer for at nd ud til et publikum med
en dekkende social sammenseetning, Hvor nar
man mest umiddelbart et sédant publikum andet

end | herne- og ungdomsteatret i publikums
eget miljg? Man né&r det i hvert fald ikke -
hvad talrige sociclogiske undersegelser har
vist -~ med det traditionelle teater, som sluger
langt stersteparten af de 82 mill.

Det er fuldstendig indlysende, at de godt 2
mill. kr., som er afsat til teater for bern og
unge, er et sa ringe beleb, at der ikke engang
gives mulighed for, at alle landets barn og
unge f&r chancen for at se teater blot én
gang om é&ret. Dvs. belebets lidenhed bestem-
mer i sig selv, at det kun er en del af bern
og unge, der skal have mulighed for at se tea-
ter. Tilskudspolitikken er dermed anti-egaliteer
og i sidste ende eliteer, Der er ikke tale om
noget brud med de fas finkultur.

Den liberale stats kulturpolitik - den politik,
der feres for sjeblikket - er karakteristisk ved
at deklarere en ikke-indblanding i kunstneriske
spergsmal, Realiteten er imidlertid den, at man
med sin snak om kunstens »frihed« deekker over
at man gennem de tilskud, staten giver, stetter
bestemte ting i kulturlivet fordi de er instituti-
oner. Institutionsteenkningen og den dermed
forbundne sikkerhedsfelelse er karakteristisk for
den liberale stats kulturpolitiks nuveerende sta-
de. At dette standpunkt s& | sidste ende er
kulturfjendsk og dreebende for et levende kultur-
liv i et samfund, hvor man netop ikke har nogen
statisk enhedskultur, er der ingen af de offici-
elle kulturbosser, der har indset.

Pa samme vis som kulturpolitikken er spzendt
op mellem en deklareret ikke-indblanden og en
reel styring, er ogsd politikken pa berneteater-
omradet spandt op mellem to modseetninger. Pa
den ene side en begyndende anerkendelse af,
at teatret kan have en veerdi for bern og unge,

Det finns teater som r politisk till sin avsikt — men all
teater ér politisk till sin funktion B Att solidarisera sig

med publikens situation innebdr inte nddvindigtvis att
solidarisera sig med dess asikt ® Gérna en vuxenpijis till jul
B Opera at stockholmare — eller teater at folket

Barnteater-
en klassfraga

Gunila Ambjornsson, AnnilkaHolm
] ten, Leif Sundberg Tr
iander och Hans Wigren

q

men pa den anden side tilskuddenes ringe ster-
relse og deres forkvaklede fordeling, der be-
virker, at teatret reelt kun har mulighed for at
kontakte en lille udvalgt skare.

Derfor stér dansk berneteater overfor den helt
elementeere kamp for at fa foreget statsstetten
i takt med at opgavens veesentlighed anerken-
des.

| Sverige, hvor man er ndet ud over den situ-
ation, hvor teatret for bern og unge skal aner-
kendes som en vaesentlig opgave, er problem-
stillingen og diskussionen en anden. Men vi -
og jeg mener nu danske teaterarbejdere - kan
alligevel leere af den svenske bog om Barntea-
ter - en klassfraga. Den veesentligste problem-
stilling i svensk berne- og ungdomsteater - og
et problem som vi vanskeligt kommer uden om
her i landet selv pd novicestadet - er: Hvad vil
vi med berneteater, hvilken slags berneteater
skal vi satse pa. Og der er ingen tvivl om, hvad
for en slags teater bogens forfattere star for.
Man meerker det i skildringen af Fickteaterns
forste forestilling Hemligheter:

=Den spelades i klassrum (eller gymnastik-
sal), det var det forsta. Publikum satt pd golvet
i en halveirkel runt skadespelarna, som bara
hade sig sjalva och en véska med saker. Pj&-
sen handlade om en massa saker som finns
omkring oss och i vérlden. Det var det andra,
Skadespelarna talade med publiken och brydde
sig om svaren - det var det tredje.«

Det drejer sig altsd om en holdning hos tea-
terarbejderne, der neesten pé alle punkter mod-
arbejder den traditionelle institutionsteaterar-
bejdsproces. Der er tale om en anden hold-
ning til publikum og dermed en anden distribu-
tionsméade og et anderledes sprog, ja simpelthen
nogle andre teatralske emner, end kukkassen ar-
bejder med.

Det opsegende teater defineres centralt |
bogen som géende ud pé »at komme til en defi-
neret gruppe med et program, finde ud af reak-
tionerne, undersege mens man spiller og drage
konklusioner.«

Et af de mest leererige kapitler i bogen er
det, der forteeller om Fickteaterns turné med en
faorestilling for de 7-9 arige, Hall mig hart, i
Vésternorriands len i oktober 1969. Her fortaelles
konkret om, hvilken nzr kontakt, man har haft
til publikum, som har veeret meget integreret i
spillet. Aktarerne har spillet publikums forslag.
Endvidere har kontakten strakt sig til bernenes
skriven breve, som tydeligt viser, hvilken tillid
Fickteatern har forméet at skabe. Fickteatern
fungerer i en sadan forestilling i et dbent sam-
veer, hvor bernene virkelig har indflydelse, helt
elementaert, pd forlebet. Det udspringer natur-
ligvis af teaterarbejdernes eegte interesse for de
mennesker, man har teatersamveeret sammen
med. Man har defineret den gruppe, man spiller
for, man kender dens referencerammer og dag-
lige udtryk og har derfor mulighed for at fa
en effekt hos publikum.

leg skal ikke g& mere i detaljer med denne
vaesentlige bog, blot konstatere at den pé den
danske debat virker som en politisk provokation
af karat. Det er selvfelgelig ogsa derfor, den er
blevet sa lidt omtalt og diskuteret.

lern Langsted.
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debat om
demokrati
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arbejds-
pladsen

HANS REITZEL

»Hvem er det der hlir snydt?« en fortsat debat
om demokrati pd arbejdspladsen. Redigeret af
Arne Knester. Hans Reitzel, Kebenhavn 1970.

Bogen er opdelt i to afsnit, hvaraf det ferset
indeholder manuskriptet til Steen Albrechtsen,
Jesper fensen, Ernst Bruun Olsen og Leif Pe-
dersens skuespil: ~Hvem er det der blev snydi?«
opfert af Debatteatret | forret 1970, samt en
kort redegarelse for teatrets struktur og virk-
somhed. | andet afsnit udtaler en reekke perso-
ner, der har set forestillingen, deres mening om
denne og om de erhvervspolitiske problemer,
de beskeeftiger sig med. Debatteatret har hen-
tet repreesentanter fra et bredt udsnit af det mil-
jm, forestillingen henvender sig til, hvilket giver
sig udslag i vidt forskellige synspunkter.

»Spillet om skolen« - Beretning om teatergrup-
pen »Banden«s opfarclse af Sven Wernstrims
»Spillet om skolen« med rapport fra diskussio-
nerne med elever og l&rere, Et indleeg | debat-
ten om den autoritere skele, - 101 sider, ca.
d, kr. 16,~. - Hans Reftzel, Kebenhavn 1970.

»Cirkus Mili« af Ulf Steen Hansen. - Et kiovne-
spil om militariseringen fra vugge til grav. Med
oplaeg til debat af Niels Andersen, Uit Steen
Hansen og Troels |I Munk. - 76 sider, ca. d, kr.
22,~. - Hans Reitzel. Kshenhavn 1971,

Den opsegende teatergruppe, Banden, har sarget
for udgivelsen af dens to forste debatstykker,
Spilet em Skolen - oversat fra Sven Wern-
stroms Spelet om Plugget - og Cirkus Miii af
UIf Steen Hansen. Begge stykker er politiske,
hvilket i denne sammenhmzng betyder. at de er
skabt til et bestemt milje for dér at skabe dis-
kussion med udgangspunkt i de forhold der
fortzlles om.

Adskillige ledsageartikier falger med. Sven
Wernstrém har kun fiet 1/5 af pladsen | spillet
om Skolen. De 4/5 handler om forberedelserne,
kindringerne Banden har vaeret udsat for, samt
de reaktioner der har vearet pa forestillingen.

Instrukteren, Hanne Lindorf legger for med

»54dan bhegyndte det< - hvorgdan hun sammen
med Niels Andersen, Bandens hovedkraft, enga-
gerede de to svrige skuespiliere - ag hvordan
alle arbejdede pé at {4 mest mulig baggrunds-

viden om skoleforhoid For premieren, - Derefter
Jesper Jensens oversattelse af Spelet om Plug-
get,

Niels Andersen har et lille afsnit om yirings-
frined. | en lidt udvidet form kunne afsnittet
have indeholdt de generelle aspekter i det fal-
gende »subjektive udvalg af subjektive rappor-
ter<, som i et antal af 30 falger efter - en rek-
ke dagbogsoptegnelser fra turnéen. Hovedsage-
lig er det tilskuernes reaktioner {der i den be-
nyttede terminologi kunne simplificeres til reak-
tionsmre/demokratiske« der refereres. Skolerne
er ikke navngivet, hvilket, hvis det havde veeret
tilfeeldst, kunne have gjort det hele lidt mere
spendende. Yderligere reaktioner fas i form af
dagbladeartikler, digte, stile - og Niels Ander-
sen slutter af med: »-og sadan fortsatte det= -
en kort opsumering af erfaringsr. Og hvordan
man kan gi videre, hvordan samarbejdet, teater/
skole kan blive frugtbart.

Interessant er det at se den udvikling, der er
sket mellem udgivelserne af Spillet om Skolen
og Cirkus Mii. Banden er blevet til en mere
samarbejdet gruppe der, under overskriften
sHvorfor laver vi denne form for teater«, defi-
nerer sit arbejde og sin malsatning: [...] »og
hele tiden skal man vesre i Fysisk og psykisk
topform for at kunne deltage i en lang fore-
stifling og derpd i en debat, som til tider kan
udvikle sig til hiarde personlige angreb pa os.
Alt dette kreaver virkelig overskud og faglig
dygtighed. [...] Det, vi vil, er at skabe debat,
at fa mennesker til at tale sammen og méske
4bne for nogle aiternativer, maske te nogle for-
frysninger op. Og det kan vi kun gere ved at
investere os selv, dbent, eerligt og emt-.

tMaske belszrt af erfaringerne fra Spillet om
Skolen, har Niels Andersen kun fortalt om de
mest markante reaktioner pa »klovnespillet om
militariseringen - fra vugge tif grav<. UIf Steen
Hansen og Troels It Munk har skrevet hver en
artikei. Om forholdet mellem teater og politik
- og »om diskussionens uomgaengelige nedven-
dighed«. Jens Christensen

»Socialistiske Sange« - udgivet af Debatteatret.
Hlustreret af Rede Mor 1. maj 1971,

En buket af digtere har ydet bidrag til socia-
listiske sange. Nar der ses bort fra at jeg ai-
drig har kunnet snuppe Ernst Bruun Cisen for
hzns rigmands - chauvinisme synes jeg sangene
er meget gode og nogle tif med sjove, Men
nar jeg lmser Debatteatrets forord, bliver jeg
virkelig irriteret. Hvis de er s& naive at tro,
at de med disse socialistiske sange (hvad det
nu end skal betyde) kan skabe fornyet inter-
esse for sangen ~som politisk instrument«, sa
er de virkelig langt fra det sted hvorfra man
kan gore sig hdb om at forandre tingene. Men
som sagt der er gode og smukke sange af bl.a.
lesper lensen, Halfdan Rasmussen og Inger
Christensen, billederne, der er lavet af REDE
MOR, er kraftige og forteellende. Nogen kan
sikkert f& melodierne til at lyde godt.

Ulrik Skeel

LEG MED KROPPE
»Krop og artikulation« Eske Holm 128 sider.
Ca, d, kr. 36,- Rhodos 1970.

»Gruppedramatik og gruppeterapi« pad grundlag
af Christianshavnsgruppen. Fortatter: Birthe Hoj-
gird. 95 sider. Ca, d, kr. 28,-, Bhodos 1971,

En af de ting, som det nye teater og de uden-
landske gruppers gaestespil i slutningen af
60erne bragte med sig, var en stigende interesse
for kroppen som udtryksmiddel. Fra snakketeater
hvor tendensen gik mod et focus pd skue-
spillerens ansigt, skuespillerens mimik, skete

der en pludselig genopdagelse | det nye teater
af den de! af skuespiileran, der befinder sig
nedenunder kraven.

Man begyndie at eksperimentere med skue-
spillerens krop i rummet, Udfarskningen af, hvad
man kan formidie via hele kroppens aktion i
forhold til andre kroppe i et rum, satte | gang.
Fra udenlandske pesdageger hentede man nye
ingpirationer, oplevede traeningssystemer, som
lagde vezgten andre steder, end hvor den tradi-
ticnelle danske skuespfileruddannelse havde
gjort det. Man oplevede disse peedagoger pa
seminarer i Kebenhavn og is@r pa Odin Teatret,
og det veesentligste var vel, at man opdagede
at den fysiske treening ikke var en rakke tek-
niske,automistiske bidder, men at der bagved
og I et treeningssyster |& en teoretisk holdning
til skuespillerkunsten, og mere genereit at prak-
sig, treeningssystemet, erkendtes som rummen-
de et menneskesyn.

Samtidig med at man sédledes opdagede nye
sider hos skuespilleren: kroppen og sensualite-
ten dukkede op fra kramkisten, sa fik man mu-
lighed for at kontakte publikum pd andre pilaner
end det rationelle, hvor alt skulle kunne siges
og forstds. Tilskuernes oplavelsesmuligheder
blev udvidet, og publikum kunne siledes plud-
sefig se ny sider af sig selv.

| og med at teatret genfandt sin sensualisme
skete der heldigvis ogsd en egning af intefiek-
tuafismen hos teaterarbejderne i det nye teater.
Indsigten i gruppers dynamiske funktion steg.
Farhaldet omkring kunstens politiske effekt blev
bevidstgjort, og gennem den etik, man havde
indbygget i sit arbejde, tog man sine teoreti-
ske erkendelser om kunstens samfundsmeessi-
ge funktion med ind i sin daglige praksis.

Tiden er nu inde, hver man kan give sig til
at kommunikere ud de erfaringer, man er naet
frem til gennem det praktiske arbejde i de sma
veerksteder rundt omkring. Arbejdsmetoder og
treeningssystemer kan legges frem til andres
afprevning, hver man sd kan tage det ti! sig
hos de andre man har brug for, og kaste resten
bort.

De to beger, som Rhodas har udgivet, Eeke
Holms »Krop & artikulation« ag Christianshavns-
gruppens »Gruppedramatik og gruppeterapi=, er
veasentlige ud fra flere synsunkter, Dels er der
altsd her nogle konkrete treeningsmuligheder
stiliet op. Centralere er det imidlertid nok, at
digse beger kan betragtes som en begyndelse
til den erfaringscentral, som det ville veere vee-
sentligt at fa sat i gang, en slags serviceorgan,
hvor man kunne samle alle de teatralske erfa-
ringer sammen, der gares | disse &ar, dels her
i landet og dels | udlandet. Et sddant praktisk-
teoretisk organ ville kunne fungere som idested,
men ogsd som- sted for fejlslagne ideer, hvor
man kunne se hvad andre havde gjort, hvordan
og hvorfor resultatet méske ikke havde svaret
tit forventningerne. Man kan ellers forestilie
sig, at nye teaterarbejdere om biot 5 &r vil
gentage de fadaser, som geres nu. | stedet vii-
le det vel veere vasentligt om den ophobede
erfaringsmasse pé& en forholdsvis let made
kunne kanaliseres frem il interesserede.

Som en samling af gjorte praksiserfaringer
stdr nu de to Rhodos-beger. Den ene er skrevet
af en klassisk uddannet bafietdanser, altsd en i
hajeste grad professionel, og den anden af en
teatergruppe, som det officielle kulturleben vel
stadig vil kalde en amatergruppe i nedseetten-
de mening. Begge beger rummer nogle teore-
tisk-konkrete indledninger og en rmkke sveiser,
sam stilles frem til afbenyttelse.

Eske Holms bog er udtryk for hans egne er-
faringer i samarbejde med andre. Bogen er ty-
deligt henvendt tif skuespillerelever, og indled-
ningen er formet som en reekke miniforeless-
ninger i forbindelse med den praktiske krops-
traning.
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Den kropstreening, som Holm arbejder med,
er flerfaset. Samtidig med at man arbejder pa at
nedbryde nogle blokeringer i sin fysik, sker der
en udforskning af kroppen, henimod et sted hvor
kroppen bliver noget, der bare lystrer pa de
impulser, den modtager,

Det er altsd kroppen som artikulationssted,
der opdyrkes, fordi en forudsestning for, at den
kommunikationsproces, som teatret er, skal fun-
gere, er, at artikulationsstederne hos kommuni-
katorerne i det hele taget er i stand til at arti-
kulere.

Idet man arbejder med at nedbryde personlige
modstande, bliver individet uhyre séarbart. Der-
for betoner Holm ogsa nedvendigheden af, at
man sammen med den fysiske optreening arbej-
der med intellektuel optreening af sig selv, séle-
des at den nyerhvervede felsomhed kan fortol-
kes og ikke blot befales.

Farerne ved en ensidig dyrkning af krop er
tydelige for Eske Holm, men hans modforholds-
regler bliver her i bogen for letkebte, fordi han
blot overlader skuespillerens intellektuelle ar-
bejde til ham selv og ikke vil integrere det i
sin treeningsmetode, som den er trykt i bogen,

Bogen rummer en maengde centrale iagttagel-
ser og vaesentlige rad vedrerende arbejdet med
det instrument, det artikulationssted, som skue-
spilleren har i sin krop.

Men nar Holm i forbindelse med en pointe-
ring af, at treeningen ikke ma blive psykoterapi,
siger, at »Man kan komme i et for klimaet uhel-
digt afhzengighedsforhold til leereren og til sine
medelever. En vis distance af mental uafheengig-
hed er ikke at foragte«, sa peger det ind mod
det helt centrale i det menneskesyn, som gen-
nemsyrer Holms treening.

Hele arbejdet er nemlig opbygget omkring
det enkelte individ, som om dette befandt sig
i et menneskeligt vacuum, hvor man kunne op-
arbejde en arbejdsetik og kropsbeherskelse uaf-
hangigt af sine omgivelser. Den peedagogiske
metode er altsd centreret omkring individet som
en frit i luften sveevende sterrelse, derved kom-
mer den til at mangle et veesentligt element,
nemlig samarbejdet mellem flere individer. Selv-
om ovelserne er beregnet pa at udeves i hold
med flere deltagere, s& er de alligevel rettet
totalt ind mod den enkelte og hans kontakt med
sin egen krop.

For mig bliver det et patreengende spergsmal,
om denne individualistiske holdning | treeningen
ikke meget let kommer til at betyde ,at hver
enkelt bliver sig selv nok, fordi han far inter-
naliseret nogle problemstillinger, som ogsé be-
star mellem den enkelte og omverdenen? Og
om det maske ikke er en umulighed at lere sig
kropsbeherskelse uden at leere det i forhold
til mennesker omkring en?

Selvom Christianshavnsgruppebogens evelser
kan siges at virke mere »primitive« end Holms
- hvad de for evrigt kun ger ud fra geengse
krav til fuldendthed - s& har de den store for-
del, at de ikke er styret mod det individuelle
at blive bedre og bedre, men i stedet har de
den maélseetning =at ege integrationen i en grup-
pe og at inspirere til at mobilisere de skaben-
de resourcer, der findes i ethvert menneske«.

Disse gruppeevelser har varet anvendt i Chri-
stianshavnsgruppens egen treening, men har og-
s veeret brugt terapeutisk, i miljeer hvor grup-
pen har afholdt demonstrations- og treenings-
kurser.

Mens Holms kropstraning er en udbygning
pd individualismens grund til at skabe total-
individet, s& tager gruppen her ogsa sit ud-
gangspunkt i individualismen, men man bruger
den som afseetbasis, som man reagerer imod.
Isolation, ensomhed, individuel profit ses som
individualismens resultater. Reaktionen hos
gruppen er et kollektivistisk arbejdsprincip, hvor
man seger bort fra den ekstreme individualis-
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me, og hvor man samtidig med at man leser
konkrete opgaver ma finde ud af, hvordan en
gruppe fungerer med kollektiv ledelse og kollek-
tivt ansvar. Det bliver pa denne made alligevel
et arbejde med det enkelte individ, det drejer
sig om, men det bliver et arbejde, der placerer
den enkelte i forhold til noget udenfor individet
selv, Derfor er Christianshavnsgruppens evelser
ogséa hele tiden baseret pa broen mellem det
individuelle og det kollektive, mellem at fare og
at blive faort.

Gruppens evelser har to aspekter: et terapeu-
tisk og et dramatisk-skabende, Begge ting er lige
veesentlige, fordi man gennem de terapeutiske
og trivselspreegede evelser ger op — pa et prak-
tisk handlingsplan - med myten om kunstneren,
der er besjeelet med seerlige nadegaver. Man
arbejder med en generel udvidelse af alle de
sider i personligheden, der tidligere er blevet
betragtet som noget specielt for nogle folk, man
kaldte kunstnere.

Hovedparten af gruppens evelser er nonver-
bale, fordi man har ensket at opdyrke andre si-
der af menneskets udtryksmidler end de geengse
logisk intellektuelle. Man arbejder derfor med
folelsesmeessig og sanselig erkendelse i svel-
serne. Kontakt, tillid og é&benhed er neglebe-
greber i gruppens praksis.

Disse genopdagelser af nedkulede sider af
ckuespilleren, som finder sted i disse ar, er
vaesentlige, hvis akterer skal kunne arbejde med
noget, man kan kalde oplevelsespolitisk teatrali-
tet. Kroppen, sanserne, felelserne er ogsa hos
publikum et glemt land, som pany mé opdages,
hvis man vil ud af rationalitetens feengsel og
opleve ny dimensioner i sig selv og i andre.

Derfor er det centralt at konkrete ny erfarin-
ger fremleegges med disse to beger.

Jern Langsted

Gruppedramatik

og
gruppeterapi

pa grundlag
CHRISTIANSHAVNSGRUPPEN

\
.2

RHODOS

»Teatret pa spill«. Erik Pierstorff: - 152 s, Gyl-
dendal Norsk Forlag, Oslo 1971.

Inciterende debatindlzeg om de »norske til-
skudstilstande« for teatre. Skrevet udfra forfat-
terens personlige erfaringer som »subventione-
rete teaterdirekter i Tronheim 1966-70 og som
debatterende indleeg omkring den sékaldte Hel-
lesen-komité's =»Innstilling om Teatervirksom-
heten i Norge« . .. avgitt 29, mai 1870.

Naturligt sammenligner forfatteren stadigt
med forholdene i Sverige, der jo pd s& mange
omrader er ferende, Men man kan konstatere at
Danmark dog er et par hanefjed foran de tilsy-
neladende ret sa kaotiske norske tilstande, hvor
f.eks, en landsdelsscene som Trendelags teater
har mattet disponere kunstnerisk og ekonomisk,
leenge for man vidste om der var ekonomisk
deekning for dispositionerne. Det ma veere et
alvorligt nervepres for en kunstnerisk bevidst
landsscene-teaterdirektar, Hans kollegaer i Dan-
mark er i den henseende | salveten, da deres
tilskud nu er lovfesstede i forhold til et budget.
Og i forhold til finansloven! Chr. L.

»Perspektiv pa teater«. Ulf Gran & Ulla Britta
Lagerroth: - Dokument och studier... samlade
af udgiverne. - 215 s. Raben & Sjégren 1971,

Bogen er forst og fremmest en dokumenteer
samling omkring emnet isceneszttelse og en
svensk parallel til Cole & Chinoys =Directors
on directing« med principielle udtalelser (pa
tryk) omkring iscenessettelsens vanskelige kunst
fra Ludvig Josephson til Ralf Léangbacka. ..
altsa fra ca. 1890 til vore dage.

Hertil kommer et par gruppeteater-vidner med
interview og rapport sd vi er helt up-to-date.
Ja, der er endog to kapitler om radio og TV-
teater-instruktion.

Udvalg af denne art kan naturligvis altid kri-
tiseres efter princippet: udeladelsessynder -
hvorfor den artikel og ikke den? - Men i sin
art er veerket enestaende pé skandinavisk grund.
Altsd et pionerarbejde, der i hvert fald rammer
milestolper | svensk isceneseettelseskunsts hi-
storie som August Lindberg og hans sen Per,
Strindberg som =»instrukter« belyses og ligesa
Molander, Alf Sjoberg og Ingmar Bergman.

(Der findes intet tilsvarende ang. dansk tea-
terinstruktionskunst; men vi savner en tilsvaren-
de dokumentsamling!) Chr, L.

=Zenit« Nordisk socialistisk tidsskrift. Nr, 5 -
Teater, film och design i revolt., Indeholder hl.a.
et interview med Suzanne Osten og Leif Sund-
berg fra Fickteatern og med Kent Andersson fra
Goteborgs Stadsteater. Ca. sv. kr.: 5,-. Kristi-
anstad 1968.

»Mod et rigere teater« Hovedredakter: Kjeld
Norgard i samarbejde med Niels Andersen, -
Rhodos 1969.

=Fjorten personer, der gennem lang tid har
gjort sig alvorlige tanker om teatret stillede sig
sperksmaélet: Hvorfor og for hvem spiller vi tea-
ter? Og efter megen dreftelse og en stram dis-
position gav de sig hver iser til at skrive et
kapitel«.

»Le Bread and Puppet Theatre«. Francoise Kou-
rilsky. La Cité Editeur, Lausanne, 278 sider.

Den forste samlede oversikt over en av de
mest suggestive og originale amerikanske grup-
per og dens drivkraft Peter Schumann, Boken




inneholder ogséd Schumanns egne artikler, scen-
arioer fra gruppens mest kjente forestillinger
(Fire, Speech, A Man says good-bye to his
Moather}, samt oppskriften p& hvordan man laver
marionetter.

»The Living Theatre«. Giuseppe Bartolucei, La
Nuova Sinistra, Roma, 185 sider, 2200 lire.

»Paradise Mows. Kollektiv tekst av The Living
Theatre, nedskrevet av Jjulian Beck og Judith
Malina, redigert av Franco Quadri. Einaudi Edi-
tore, Torino 1970. 306 sider, ca, 2600 lire.

Teksten til Livings sidste forestilling for opp-
lesningen og Becks og Malinas nye aktiviteter
i Syd-Amerika. Et langt interviuv angéende tea-
trets utvikling og arsakene til den nye omstruk-
turering.

»Modern dramatik., Gésta Kjellin och Marie
Louise Rammefalk: Tric analyser: lhsen/Gen.
gangere, Maeterlinck/interidr, Tjechov/Mdsen,
Strindberg/Spéksonaten, Lagerkvist/Han som fik
feva om sitt liv, Lorca/Blodshriilup, Eliot/Mor.
det i katedralen, Brecht/Mor Courage och hen-
nes harn, Sartre/Flugorna, Beckelt/! Véntan pa
Godot. -

Bokférlaget Aldus/Bonniers Stockholm 1871 -
205 s. 17,50 sv. kr.

Tt centrale dramatiske tekster fra de sidste
90 ar, bliver her gennemgdet 1 koncentraret

analyseform med mangfoldige inspirerende en-.

keltiagttagelser. Som udgangspunkter for selv-
steendige litteraert/dramaturgiske analyser af de
pagzeldende veerker er bogen i hej grad anbe-
faleleesveerdig. Hertil kommer en reekke ypper-
lige kildehenvisninger omkring hvert enkelt
veerk.

Indvendingen imod denne bog - og lignende
vazrker — er at den lesgger hovedveegten pé den
littereere analyse og kun skeler de praktiske
realisationsmuligheder for den givre tekst. Men
alierede denne skelen er her godt pa wvej.

Chr, L.

~Debatten kring den politiska teatern i Sverige
under 60-talet« Trebetygsuppsats vid Institutet
for Teater och Filmvetenskap, Varen 1970 av Ro-
berta Settels. {! manuskriptform).

=Timon frén Aten«. Eft drama - en uppsitning -
ett mite med publiken. Af Kurt Aspelin, med
bidrag af bl.a, Kenth-Ake Andersson, - 312 si-
der. Ca, 35, sv. kr. - Bo Cavefors Bokforiag.
Malmé 1971,

Den svenske litteraturforsker Kurt Aspelins
bog om Goteborg Stadsteaters opseetning af
Shakespeare's drama Timon of Athens i seeso-
ren 1968/69 falder i tre hovedafsnit. Det ferste
er helliget en gennemgang &f dramaet ud fra et
litteraturhistorisk  synspunkt, teksten gennem-
gés grundigt med henblik pa eostetisk struktur,
motivhistorie, kilder o.s.v., og der gives en kort
redegarelse for dramaets historie pd scenen op
gennem érhundrederne. Alt dette bliver vasent-
lige forudsstninger for forstdeisen af det fel-
gende afsnit, der dels behandler den teksttolk-
ning, den marxistiske instrukter Ralf Langbacka
lagde til grund for sin og Goran Q. Erikssons
bearbejdelse af stoffet, som kom til at danne
basis for opseetningen pa Géteborg stadsteater,
dels baskriver arbejdet med selve farestillin-
gen - og herunder temmeligt grundigt ger rede
for de vanskeligheder, der matte opstd, ndr en
gruppe teaterarbejdere, hvis medlemmer wvar

hejst forskeilige hvad angik politisk hoidning,

- »Staffan’s Teaterbog«

heldning til teaterarbejdet og til den aktuelle
opgave, p& et stort institutionsteaters vilkar
(tidspres!) skulle arbejde ganske utraditionelt
med en kentroversiel nybearbejdelse af et klas-
sisk drama.

Bogens tredje afsnit behandler reektionerne
pd forestillingen: p& den ene side de soffici-
ele«, anmeldernes reaktioner, der analyseres
med henlzlik pa at atslare, hvordan den enkelte
anmeliders politiske tilhersforhoid afspejier sig
i hans vurdering af forestillingen, pa den anden
en redegarelse for den publikumsundersegelse,
Sociologisk Institut ved Goteborgs Universitet
foretog i forbindelse med forestillingen, med
specielt henblik pd at undersaege hvilke fakto-
rer af politisk og personiig art, der var afge-
rende for Glskuerens oplevelse af en forestil-
ling som Laéngbackas Timon-opsatning.

Bogen har igjnefaldende kvaliteter. Den kom-
mer meget neer pd nogle af de personlige og
arbejdsmaessige konfiikter, der opstdr, nar en
instrukter naermer sig en klassisk tekst med
en kiart formuleret politisk holdning. Den smeaek-
ker deren pa vid gab til et institutionsteater i
splid med sig selv: pd den ene side tynget
af repertoirepres og en mere eller mindre au-
toriteer  ledelsesstruktur, p& den anden side
med en vilje til at gd nye veje. Begens vee-
sentligste svaghed er nok, at den stort set
forsemmer at beskesftige sig med det sceniske
sprog, hvis entydighed og effektivitet elfer man-
gel pd samme ti syvende og sidst er afgorende
for, om en forestillings budskab nar igennem
til modtageren. Lis Vibeke Kristensen

al Staffan Woesterberg.
Oversat af Bent Jacobsen., Ca, d. kr. 15,-. Hans
Reitzel. Kobenhavn 1970.

Nér jeg synes, at et menneske er smeskfyldt
med gode ideer og har en sprudlende fantasi,
er det fordi jeg selv far endnu bedre ideer ved
at hore de gode ideer og en endnu mere sprud-
lende fantasi ved at se denne fantasi i funktion.
F.eks.: jeg kan en dag ikke finde p& noget at
tave, eller jeg har lyst til at lave noget, som
jeg ikke ved hvad er. En siger: =Hvad med at
lave noget teater?«, ldeen er endny ikke god
nok, sd jeg siger: =Hvordan?«, Du kan jo tage
en skotejsaeske, kiippe et firkantet hul og - . .~.«,
leg udbryder: »Stop, ikke mere, jeg har det, en
skotajseeske og s4 tager vi en ... osv, Min fan-
tasi er blevet sat i sving ~ en andens gode ide
har faet mit hovede tit at vrimle med endnu
bedre ideer. =Du kan spille teater pd mange
mader«, stdr der bagpd omslaget til Statfans
Teaterbog, skrevet af den svenske borneteater-
mand Staffan Westerberg. Ja, og jeg kan selv
finde pa endnu flere mader, netop fordi Jeg har
Staffans. Jeg synes, at Staffan selv har fundet
mange meerkeligt-sjove mader at lave skygge-
spil, mini-teater, sommerteater, cirkus, skotzjs-
msketeater, hatte-hylde-teater, skohylde-teater,
paraplyteater, rundt teater, almindeligt teater,
affaldspose-teater med mange almindelige-forun-
derlige ting: hatte, snore, klude, sikkerhedsnale,
kakaopulver, poser, knapper, skeer, teendstik-
@sker, paraplyer, borde, taper, stole, siremper,
handsker, lagner, papirkurve og kapsier osv.. |
Staffans Teaterbog har Staffan fortalt os, hvor-
dan han gar, Nar vi har laest den, finder vi ud
af, hvordan vi vil gere. Ulrik Skeel

»Om SANDKASSEN«. Bjern Andersen & lanne
Risum: ~ En undersagelse om ops®tningen og
modtagelsen af Kent Anderssons »Sandkassene
pé Gladsaxe Teater 1969/70, - 371 s, -~ Teater-
sociclogisk arbejdsgruppe ~ Kebenhavn 1971.
¢/o Bjsrn Andersen, Hoje Gladsaxe Torv 2,
veer, 711, 2860 Seborg,

Savidt vides det forste danske forsag pa at
gennemfere en teatersociclogisk undersegelse
i (neesten) alle tenkelige detailler omkring en
bestemt forestilling. Her er analyser af selve
teatersituationen, af Gladsaxe teater inkl. reper-
toire, direkter og skuespillere, af teksten, af re-
alisationen . . . etc. og af publikums reaktioner
og baggrund. - Meget interessant lasning pa
et endnu nzesten uopdyrket felt, Iseer en massa
~dokumentarisk« stof til eftertanke + en masse
tabeiler cg spergsmal, lsar Interessant som
opleg til en videre debat omkring metodikken
i undersegelser af denne art. Chr, L.

TRE PLADER

NJA-gruppen, »Hér upp allt folk«
{MNWL-2P-51)

Fria Proteatern, -Har ni hdr kamrater<
(FRS 1001}

»AHt vixer till det hejdas . . .« singer med
FICGKTEATERN. (MNWL-16P-51)

Ligesom det etablerede teater har gruppeteatret
mulighed for at indspiile plader. Med de nordi-
ske teatergrupper er det hidtil kun sket i 3 til-
feelde - alle svenske. Disse plader afviger ikke
seerlig meget fra de plader de politiske sang-
grupper, som Gunder Higg i Sverige og Rade
Mor i Danmark, her udsendt. Det der karakteri-
serer dem som feenomen er, at de indspillede
numre er fra et teaterstykke, elier er lavet af
en teatergruppe.

De tre LP'er fremstér deciderst som selvstan-
dige plader, og ikke som optagelser fra en fore-
stilling. Alle tre er af hej kvalitet, bAde | tekst
og musik. De er desuden alle samfundskritiske
ud fra en socialistisk holdning. Det er kamp-
sange, der skal synges og ikke blot haores, Tek-
sterne felger pad tryk alle pladerne og til »Har
ni hort kamrater« er der desuden becifring for
guitar.

NJA-gruppens »Hér upp allt folk« kom i 1970,
Ben indeholder seks sange fra stykket =Mleis
Johan Andersen m.fl.«, som gruppen lavede i
1969 under Dramaten, hvorefter den blev sely-
steendig under navnet NIA-gruppen. NJA-stykket
vakte enorm opsigt og har vearet spillet over
hele Sverige. Pladen rummer desuden to sange
af Brecht med musik af Hanns Eisler, een sang
fra FNL i Vietnam, to sange fra =Biagul Atom«
et stykke fra fordret 70, og tre numre der er
tavet specielt til denne LP.

Pa pladacmslaget ytres snsket om at udtryk-
ke en det af folkets kultur, og det mal har
gruppen ndet. De politiske tekster preesenteres
i enkle melodier, nogle smukke og poetiske,
andre slagfeerdige. De enkelte sange varierer
i styrke, tempe, akkompagnement, musikart
osv. Melodierne er ofte inspirerede af svensk
fotkemusik eller amerikansk blues 4 |a Bob
Dylan, men rummer elementer fra neesten alle
musikarter. Teksternes feelies preeg far pladen
tit at heenge sammen. Temaerne for de enkelte
sange: »N#ér han kommer hem-«, hverdagspoesi
om manden der kommer hiem fra arbejde, syn-
ges af kvindestemme til guitar, »Ljugarbiinken/
Sanna historier frén ett jarnverk/«, fantastiske
historier der fortelles med varm humor og
troni, er lavet som dislog og stereemuligheden
hertil er benyttet. -Enhetsfrontsdng«, en sam-
lingssang om arbejderenhedsfronten, synges af
alle.

Det er en virkelig god plade, den er varmt
engageret og engagerende, underholdende og
fuld af humor.

Fria Proteaterns »Har ni hort kamratere fra
1971 er lavet af samme gruppe som har skiftet
navn. Pa denne plade udvikler de deres ideer
am folkets kultur. Folkets kultur, der nassten
er ved at forsvinde ved massemediernes kom-
mercielle umyndiggerelse af den. En kultur ved
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NJA-gruppen

Hor upp allt folk

og for folket, Det er sange om dagligdagen,
om kampen for arbejde og det daglige bred, om
arbejdet ved maskinen, om solidaritet, anekdo-
ter om de herskendes dumhed og fejl osv. 10
af sangene pé denne plade er skrevet sammen
med de arbejdere og bender sangene handler
om. Undtaget »Balladen om en by« fra »Nya
Norrbottenspjasens indgar alle sangene pa den-
ne LP i stykkerne »Strejken pa Volvo« og »Pjé-
sen om Norbotten«.

Denne plade er meget politisk bevidst, bade
i teksterne der mest er samlende kampsange,
og melodierne der er folkelige i en form som
for mig gar i retning af gadesange og se-
mandssange. Det folkelige ses ogsa i instru-
menteringen der ofte preeges af en harmonika.
Sangene er mindre dokumentariske end NJA-
pladens og mere agitatoriske. De skal synges
ved meder, strejker, demonstrationer osv, Me-
lodisk er pladen mere »hel« end NJA pladen -
forstaet saledes at alle melodierne minder til-
pas om hinanden. Men den har samme sikker-
hed, samme positive kampgleede, samme mu-
sikglede. Og denne positivitet er nok grup-
pens sterste aktiv. Den for mig uudholdelige
patetiske stil, der findes i visse poljtiske san-
ge, er nzesten undgdet her, savel som i de 2
andre plader.

»Allt véxer till det hejdas ..
Fickteatern er fra foraret 1971.
nok den kendteste af de svenske grupper. Den
blev dannet i 1967 og har siden virket som op-
segende gruppe. Sangene her er ikke taget fra
en forestilling, de er bestilt af Sven Wernstrom
og lesper Jensen, en enkelt er skrevet af Wava
Stiirmer. Melodierne er komponeret af Gunnar
Edander fra Fickteatern.

Sangene er, som gruppens arbejde i det hele
taget, beregnet p& en samfundsomveltning til
et socialistisk system. De fleste melodier er
i orientalsk, indisk stil. Andre minder om Kurt
Weills musik til Brecht-tekster. »Sangen om fria
konkurrensen« er lavet som vekselsang i en
indisk melodi. »Solidaritetsvalsen« af Jesper
lensen akkompagneres af en violin. Sangene er
ikke lavet om et specielt emne, Det er en sam-
ling sange mod kapitalismen og imperialismen
i dens forskellige former. Der er sange om
revolution, om en bonde i Vietnam, om magtfor-
delingen i Sverige, om international klasse-
kamp. Det orientalske isleet i melodierne giver
en egen komik, der kleder teksterne godt. Og
teksternes kontante form taler et sprog der er
til at forstd. Gruppen prasenterer sangene ele-
gant og sikkert. Det er en spzndende plade,
der som gruppens forestillinger er preecist og
dygtigt lavet.

.« sanger med
Fickteatern er

Arne Katholm Pedersen.
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Narren &vninger fér teatergrupper och andra
skapanda kollektiv.
Gidlunds férlag, 1971,

Jeg mé indremme, at jeg stiller mig meget kri-
tisk, nar en teatergruppe, som det er sd mo-
derne at gere, bygger sin dramatiske udtryks-
form - der ikke alene er beregnet for éns egen
sjeelefrelse, men ogsa for andre mennesker -
pa en traening, der, hentet fra erfaringerne med
psyko-terapien, er beregnet for sakaldt syge
mennesker og deres tilpasningsvanskeligheder
til en problemfyldt verden. Teatergruppen m.m.,
Narrens Verkstad, skriver selv i deres bog,
»Narren &vninger fér teatergrupper och andra
skapande kollektiv, at =»All tr&ning som ham-
nar i sjadlandamal blir meningslés<. Jeg m& si-
ge, at jeg ikke finder, at Narrens treening, sa-
ledes som den er beskrevet i bogen, bliver til
meget andet end »sjalandamél« - en treening
for de psykiske problemers skyld. Det, der
kanske illustrerer dette bedst, er de sma rubri-
cerede personlige kommentarer, som under
gennemgangen af de enkelte evelser, dukker
frem. Et eksempel: »Det kdndes som om jag
funkade javligt bra idag. Vagade gora saker
och ta initiativ. Orkade ratt mycket, besvérades
inte av min klenhet. Var helt ochdammad i an-
vindet av résten i styckningschemat, andnin-
gen, stjarnan, ljudcirklen cch den fria impro-
visationen. MNar Katinka drog i mitt hér illvra-
lade jag, stirkt som aldrig férr.« @velserne -
blot for at leeseren skal fornemme, hvor vi er
henne - beerer navne som: Félja John, ormgro-
pen, bollévning, timmerstockar, dubbel blind-
bock, blind kines. etc., og tager sit udgangs-
punkt i andningsévningar, kontakt- og och sam-
arbetsdvningar, ledardvningar, trygghetsdvnin-
gar. Forméalet er - savidt jeg har forstiet - i
sidste instans at né frem til - som man kan lee-
se om det pa de sidste sider - »Den nya ménni-
skan«, og undervejs: udviklet ansvarsfornem-
melse, bedre skonomiseren med kroppens ener-
gi, sterre samarbejdsvilje . . . Smukke ord,

N&h, nu ligger landet imidlertid sadan, at
Narren ikke har nsjedes med at give en frem-
stilling af deres avelser. | slutningen af bogen
finder man ogsa fem indleeg, som pé& en gan-
ske anderledes og spesendende méde fortesller
om nogle af Narrens produktioner, deres op-
stden, deres tilblivelse, deres modtagelse og
deres skeebne. lsser er forteellingen om Flick-
an i Havanna, skrevet af Elisabeth, meget inter-
essant. Flickan i Havanna var den forestilling,
pa hvis grundlag den helt uventede situation
opstod, at gruppen blev inviteret til Cuba, for
at spille den for et cubansk publikum.

Men det mest interessante, selvom det ogsa
er det mest teoretiske, er dog nok Hans Hell-
bergs »Varning«, som ikke uden grund er pla-
ceret bagest | bogen, Faktisk er det dette ind-
leeg, som giver hele bogen en del mening ved
at péfere sammenhsengen det spergsmal, uden
hvilket bogen ikke havde vesret mere veerd
end bridgeklubbens éarsberetning eller dueven-
nernes medlemsblad. Hans segen og konse-
kvens er ubestridelig, og selvom jeg ikke deler
hans tanker om =Den nya ménniskan« (host) vil
jeg habe, at Hans Hellberg stadig er til at tale
med, nar han er blevet ny, og vi endnu er sa
mange gamle. Ulrik Skeel

»Swedish Theatre« No. 11. ITI,
1970.

Stockholm juni

Heeftet er viet gruppe- og experimentalteater
i Sverige i 60'erne. Forfattere: Stafan lohans-
son og Gasta Kjellin.

GRUPPETEATER | ITALIA

»Compagni Senza Censura« Teatro Politico del-
la associazione Nuova Scena, Gabriele Mazzotta
editore, Milano 1970. Ca. Lire 2.800.

Hesten 1968. Det demokratiske (og intellektu-
elle) ltalia lever i en tilstand av sjokk, entusi-
asme og felelse av makiesloshet etter det som
skjedde i Frankrike i mai, og de ferste store
demonstrasjonene organisert av den voksende
studentbevegelsen innen og utenfor universitete-
ne. En proteststorm bryter les fra kunstnernes
side, Malerne okkuperer Milanotriennalen og
demonstrerer mot Veneziabiennalen. Filmfestiva-
lene far manglende oppslutning og blir sterkt
diskutert. Skuespillerne metes i studieutvalg,
kommer med krav til de faste scenene og plan-
legger uavhengige grupper. Ensembler som i
arevis hadde arbeidet innenfor »the establish-
ment«, bryter nd ut, For eksempel Dario Fo med
sitt »firma«: Dario Fo - Franca Rame. Hans fo-
restillinger har i mange &r veert kassasuksesser
pa boulevardteatrene. Hans kjappe og elleville
farser, til tross for at de far internasjonal be-
remmelse, blir nedsablet som eskapistiske og
kunstnerisk irrelevante av de mest rigoraose ita-
lienske kritikere. Men til tross for enkelte kon-
flikter med TV - sensuren og stykkenes &pen-
bare venstreintensjoner, er Fo med sine fore-
stillinger en av borgerskapets yndlinger.

@yehlikket er kommet da man mé velge og
vise klart hvor man star. Det nye stikkordet er
REVOLUSION og Fo bestemmer seg for & for-
late de store private teatrene, ogsé det i Milano
som han er medeier av. Hans nye gruppe knyt-
ter seg til Kommunistpartiets fritidsorganisasjon
ARC| og begynner & spille i arbeidernes for-
samlingshus.

Slik fedes Nuova Scena, som bestar av to
selvstendige grupper, hvis hensikt er & skape
en bredere samling av politisert teater for en
alternativ krets. | lepet av de to ferste &rene
presenterer Muova Scena étte forestillinger i
100 forskjellige lokaler, i alt 411 fremferinger
med 200.000 tilskuere det ferste &ret og 250.000
det andre.

Compagni di scena (nylig utkommet pa Maz-
zotta forlag i ltalia) er historien om virksom-
hetens annet ar. Det er et tykt bind (388 sider)
med tekstene til de fem stykkene som ble spilt
i annen sesong (tre er av Fo), en rekke doku-
menter og opplysninger, mange illustrasjoner og
ot omfattende utdrag fra debattene som man kal-
ler forestillingens »tredje akt«.

»| arevis har vi veert gjeglere for borgerska-
pet«, forklarer Fo i boken. =Vi har sparket bor-
gerskapet i fieset, fornsermet deres viktigste
prinsipper, selve grunnlaget for deres livsmen-
ster; vi kalte dem hyklere og angrepene vére
var virkelig krasse. Men vi oppdaget at etter to
eller tre slike spark, begynte de & le, de hylte
av latter og var forneyde. Vi begrep ingen ting,
men s& herte vi to som snakket sammen: »Fo
og hun der, jess sa uforskammete de er, og jo
frekkere de er, jo mer ler jeg, og det virker
utmerket pa fordeyelsen«. Vi hadde samme virk-
ning pa disse menneskene som fruktsalt. Vi
trodde at vi svingte svepen over dem, men i
virkeligheten hjalp vi dem til & more seg og
kjenne seg demokratiske. De sa: »Se, hvor gode
demokrater vi er. De kunne bare preve i Russ-
land & si de der tingene til sine egne, om de
far love. De kjente seg som demokrater, og vi
var deres paskudd til & kunne si det hayt. Men
nd er vi lei av & slynge ut uforskammetheter
mot den klassen som vi ikke er en del av, som
vi ikke kjenner oss som en del av og ikke vil
veere en del av, - og vi har tenkt & bli gjog-
lere for den klassen vi feler at vi tilherer, helt
og fullstendig, det vil si proletariatet. Det er
naturligt at det vi sier far en provoserende
form. Satiren er ikke en politisk avhandling




skrevet med héarfine hensyn til alle kanter, den
er noe voldsomt, som méa provosere og skjere
dypt ned i problemene«.,

Til disse kriteriene svarer Nueva Scenas valg;
sammenslutningen definerer seg selv som =et
militant kollektiv som stiller seg i de revolu-
sjonzere krefters tjeneste, ikke for & reformere
den borgerlige stat med opportunistisk politikk,
men for & nzere veksten av en reell revolusjo-
neer prosess som virkelig bringer arbeiderklas-
sen til makten«.

Nar man, i Piscators fotspor, anser at »syn-
tesen av kunst og politikk innebeerer den hey-
este form for ansvar«, er malet & ga videre enn
til fordemmelsen, man ma legge frem konkrete
forslag til teoretisk undersekelse og politisk
kamp. Det fins tre punkter for »en korrekt poli-
tisk tale«: 1) klargjere den historiske situasjon,
papeke urettferdighetene ved den, o.swv., 2)
sporre seg selv hvorfor denne situasjonen er
oppstatt og analysere fortiden for & forstd néti-
den; 3) levere forslag, ikke ferdiglagete lesnin-
ger, men en »kamplinjes.

Det forste &ret presenterte Fos gruppe en fo-
restilling som angrep den italienske nasjonale
opportunisme: Stor pantomime med flagg og
sma og stere dukker, Den bygger pa tradisjo-
nen fra folkelig teater og benytter de store duk-
kene fra Sicilia, i likhet med Bread and Puppet
Theatre i USA. Den politiske satiren er mer
voldsom og bitende enn i hans tidligere arbei-
der. Forestillingene spilles n& i private saler
(tilskueren slippes inn som | en klubb, med-
lemsavgiften kan betales i rater og beleper seg
til 700 lire per forestilling). P4 den méten om-
gar man alle muligheter til kontroll fra sensu-
rens side. Etterhvert reviderer Fo innholdet i
sine angrep. Han anser seg som ferdig med
angrepene pé regjeringens konservative politikk,
og retter s& polemikken mot revisjonismen in-
nen kommunistpartiet.

Kritikken av partiapparatet blir skarpere i le-
pet av annen sesong. | Arbeideren kan 300 ord,
arbeidsherren 1000, derfor er han arbeidsherre,
kommer bade Majakovskis skjebne og Tjekko-
slovakiakrisen frem. Mot slutten danser Bresjnev
og Nixon vals bak ryggen p& de kjempende ar-
beiderne. | Bare bind meg, jeg slar alt likevel,
ogsa av Fo, meter man en funksjonzr i kom-
munistpartiet som gjennom sitt arbeide opptrer
som utbytter av arbeiderne (se TTT 13).

L'Unita, kommunistpartiets offisielle organ,
kritiserer Fo skarpt og anklager ham for mangel
pa politisk ideologi. Fagforeningene avslar &
sende sine medlemmer til forestillingene, og
ARCI| boikotter dem. Dertil nekter arbeidskon-
toret i Milano, den byen som initiativet var
sprunget ut fra, & leie ut deres lokale, Kanskje
uroes partiet ikke s4 mye over Fos vantro, som
over truppens mulighet til & samle de masser
som normalt manevreres og dirigeres av de or-
todokse organisasjonene, og gi dem anledning
til @ utirykke sin kritikk og usikkerhet.

Sommeren 1970 kommer det til et endelig
brudd mellom Dario Fo og ARCI. Dette brud-
det fremskynder de indre motsetninger innen
Nuova Scena. Den pastatte absolutte demokra-
ti og likhet mellom medlemmene blir satt pa
en hard preve. Fo blir en gang nedstemt av
sin gruppe og forlater den og starter, La
Comune. Den nye gruppen blir strengt kontrol-
lert av Fo, og etter avtale benytter de en rek-
ke lokaler over hele ltalia pluss et kjempestort
skur | utkanten av Milano som blir omdannet
til teater ved skuespillernes egen innsats. Det
forste arets virksomhet er en suksess: mer enn
30.000 abbonenter, og blant dem de unge, stu-
denter og protesterende som lenge har avvist
borgerskapets teater.

Hvor stor betydning har egentlig Fos popu-
laritet som skuespiller og forfatter, med hans

store evne til kontakt, og hvor sterkt virker

»budskapet« i seg selv? | Fos siste programmer
renonseres det fullstendig pa det teatermessige
for & fremheve innholdet. La Comunes forestil-
ling avkles altsd enhver estetisk ambisjon, den
begrenser seg til & uttrykke, sa direkte som
mulig og uten overfledige effekter, et budskap.
Den vil veere et middel til pé riktig mate & lede
inn pé& veien mot revolusjonen. Man befrir seg
fra enhver scenografisk konstruksjon, man av-
star fra ethvert kunstgrep i spillet, man har
nesten helt sluttet med prever, forestillingene
utarbeides kveld for kveld ved tilskuernes di-
rekte samarheide.

Og likevel, det avviste og fornektede teater
kommer sterkt tilbake, liksom inn bakveien, for-
di man har & gjere med en stor personlighet
som Dario Fo. La Comunes mest vellykte fore-
stilling er Mistero Buffo, der Fo gjennemgér
scener fra gamle kirkespill, hvis irreligiese
innhold er en anklage mot kirkens utbytteri og
formerkelse | middelalderen, Alene pa scenen
gir Fo liv til en mengde skikkelser, en formi-
dabel ballett av ansiktsuttrykk og gester.

Jeg vil de i kveld hvis jeg far vite det ikke
har tjent til noe, hvor den italienske motstands-
kamp, 1943-45, gjennopplives parallelt med pale-
stinamotstanden i dag, er en forestilling/fore-
lesning som er bygget p4 nakne dokumenter og
bruddstykker av sanger. Hvis tilskueren far en
felelsesopplevelse her, skyldes det Fos ska-
pende fantasi og mimikk, hans falsettlyder og
dialektuttrykk som gjenoppliver partisanenes og
folkets motstand mot fascismen.

Forfatteren Fo far anledning til & briljere i
En anarkists tilfeldige ded. Farsen forteller om
»tilfellet Pinelli«, det mest brennhete retts- og
politi-tilfelle i Italia etter krigen. Det dreier
seg om en anarkist fra Milano som ifelge poli-
tiet begikk selvmord, men som sannsynligvis
ble kastet ut av vinduet pa politistasjonen un-
der et forher hvor det ble anvendt tortur, Epi-
soden fandt sted i desember 1969, dagen etter
en bombeeksplosjon i en bank i Milano hvor 17
mennesker mistede livet. Myndighetene hevder
at anarkister og venstreekstremister sto bak
eksplosjonen, som ved den historiske Riks-
dagsbrannen. Denne forestillingen, forbilledlig
i ferste del der Fo bygger opp og river ned med
okende fart og humor de falske (og motstri-
dende) versjonene som etter hvert et blitt gitt
fra politiets side, blir pedantisk i annen del
nar forfatteren fremtrer som folketaler og lik-
som fra en prekestol presenterer sine demago-
giske prekener for forsamlingen. Det 4 iscene-
sette en aktuell, omdebattert begivenhet, nett-
opp mens polemikken syder og prosess felger
pé prosess, for & utbre kunnskap omkring epi-
soden, representerer i alle fall en handling av
stort sivilt mot og har tjent til & styrke den
offentlige opinionens overbevisning om politi-
ets skyld i saken og det absurde ved den anti-
anarkistiske bleff som myndighetene har pre-
sentert. Det er ogsé takket veere denne fore-
stillingen, som virkelig har brukt teatret som
et medium for motinformasjon, at myndighetene
endelig har gitt etter for den offentlige opinion
og har bestemt seg for & sette i gang en ny
undersekelse og stille politimennene for retten.

Men ikke alltid greier metaforens trolldam,
som | Mistero Buffo, eller den absurde kome-
diemekanisme, som i En anarkists tilfeldige ded,
& vinne over et skjematisk »engasjement for
enhver pris«, Forestillingene forfaller da til
politiske folkemeter hvor tilskuerne allerede
pé forhand er enige.

Det som far en til & tvile pa tiltakets &pne
holdning og dets betydning fremover, er dets
voksende karakter av autoritr befaling, enkelte
ganger fert til intoleranse. Det forste symptom
pé dette var at Fo og noen andre avslo & bli
i Nuova Scena da de befant seg i minoritet,
og nylig har enda et brudd i disse dager av-
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sluttet La Comunes forste arbeidsér. Forevrig
synes de »demokratiske« debattene stadig mer
a bli ledet fra heyeste hold i gruppen (valget
av materiale i det utgitte bind vitner ogsd om
dette), opposisjon tales ikke alltid, tilskuerne
(fordi man frykter boikett, men ogsd av kjeer-
lighet til =spenningens strategi«) blir utsatt for
undersekelser ved inngangen.

Dette er prisen man méa betale for en mer til-
synelatende enn reell likeverdighet mellem med-
lemmene i gruppen. Man kan nok si at gruppen
styrer sig selv, da alle avgjerelser tas kollek-
tivt av medlemmer og skuespillere, og alle
uten forskjell har lik - temmelig lav - daglenn.
Men det er ikke til 4 unngd at den sterre fi-
nansielle anstrengelse og den avgjerende pre-
stisje so mligger i Dario Fo og Franca Rame,
virker pa de indre og dermed ogsd pa de ytre
forhold. Dette opphever likevel ikke det for-
tienstfulle ved et tiltak som utgjer det forste
italienske eksempel pd dannelsen av en uav-
hengig struktur som stiller seg problemet: et
nytt publikum. Franco Quadri

B
DEN TEATRALA SKAPARPROCESSEN

»Les voies de la création théatrale«: Del I:
studier av Odette ASLAN, Christiane AUBERT,
l.-L. BOURBONNAUD, J. JACQUOT, S, OUAK-
NINE, sammanférda och presenterade av Jean
JIACQUOT., Del II: studier av Odette ASLAN,
D. BABLET, . C. FRANCOIS, P. IVERNEL, P.
LAVIALEE, J. LORANG, M. MEYER, sammanfér-
da och presenierade av Denis ABBLET, Paris,
éd. du C.N.R.S., 1970, 2 vol. bundna 28 cm,
348 och 352 sidor, talrika illustrationer.

Dessa omkring 700 sidor i stort format fére-
nar de férsta resultaten av en undersékning,
som langt ifrén &r avslutad, eftersom den fére-
sélter sig att studera =redogérelserna éver den
dramatiska skriften och iscensattningen«, genom
att ta den samtida teatern som féremal, som
undersokningsfalt. Genom upprakningen skall
man bedéma de olika studier som innehélls i
varje volym, Den férsta innehéller monografier
av Serge Quaknine om Den stindaktiga prinsen
iscensatt av Jerzy Grotowski (sid. 19-129), av
Christiane Aubert och lJean-Luc Bourbonnaud
om Kaspariana, scenisk bearbetning och iscen-
séttning av Eugenio Barba (sid. 131-170), av
Jean lJacquot, assisterad av Gabriella Cotta-Ra-
musino, om Living Theatres utveckling: The
Brig, Frankenstein, Antigone, Paradise now
(sid. 171-269), av samme Jean lacquot om The
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Stor pantomime med ... | midten kapitalens kreefter i kamp mod arbejderne.

Serpent, skapelse av Open Theatre Ensamble,
ledd av Joe Chaikin, i samarbete med Jean-
Claude Van ltallie (sid. 271-308) och av Odette
Aslan om Le Cimetiére des voitures, ett ska-
despel av Victor Garcia, utgdende fran fyra
pjaser av Arrabel (sid. 309-340). Vi finner slut-
ligen i den andra volymen Jean-Claude Fran-
gois studie oéver Mutter Courage av B. Brecht
(sid. 13-51), Philippe lvernels studie over fyra
iscenséttningar av Arturo Ui (sid. 53-109), lean
Lorangs studie ©ver Andorra av Max Frisch
(sid. 111-153), Denis Bablets studie &ver L'In-
struction av Peter Weiss (sid. 155-235), Pierre
Lavilles studie éver La Tragédie du roi Christo-
phe och Une Saison au Congo av Aimé Cé-
saire, iscensatt av Jean-Marie Serrau (sid. 237-
296), och Odette Aslans och Marlyse Meyels
studie dver Mort et vie Séverine av Jodo Ca-
bral de Melo Neto (sid. 297-339).

Det ror sig uppenbarligen inte om att be-
trakta den teatrala skaparprocessen som dubbel
- eller flersidig; att sérskilja, se som motsatt-
ning de tva skaparna, forfattaren och regisso-
ren. Jean Jacquot sdger oss i sin Presentation
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att ensamblen hade uppstallt som princip att:
»Sammanfogningen av texten och iscensétt-
ningen, med hansyn till férestédllningen, de sce-
niska uttrycksmedlen, skall anses vara skapel-
sens kompletterande aspekter, inbordes beroen-
de element i det teatrala sprakete«,
I verkligheten &r det likval sa att textbearbet-
ningen i de flesta fall féregar i scenséattningen:
Vi vagrar, fortsétter Jeon Jacquot, att sdnder-
dela dessa tvd grundldggande element i fore-
stallningen, att priviligiera texten framom iscen-
sattningen, vi vigrar pa det bestdmdaste att
aterfdra teaterstudiet till studiet av den litterdra
konstarten. Emellertid bekraftar sprakvanorna pa-
tagligheten: man iscensétter bara det som tidi-
gare existerar som text, eller &tminstone som
grundlag. Och var analys, den har ocksd varit
tvungen att skilja mellan dessa tva etapper«.
»Men denna avskiljning &r i verkligheten bara
skarp om den person som sétter upp pjdsen
respekterar texten ytterst samvetsgrannt, och
dér forfattaren underlater att trada emellan. Nu
vet man att samarbete ofta etableras mellan
férfattaren och hans regissér, och att en pjas

kan utformas i hog grad under repetitionernas
lopp, eller efter att ha varit underkastad pro-
vet med publik. Det hander t.o.m. att en regis-
sor blir sin egen férfattare, vilket &r fallet med
Planchon, eller att en forfattare som Gatti blir
sin egen regissdr. Texten har i sa fall justerats
under arbetet med en teaterensamble. Men | alla
dessa fall, som skall undersokas i féljande vo-
lymer kommer initiativet framst fran forfattaren.
| de skapelsesdtt som intresserar oss har utgar
initiativet déremot fran regisséren och hans ska-
despelare, inte bara i det skede da férestdll-
ningen inévas, utan &nda frén bdrjan da formen
utarbetades«.

Det &r i kraft av ett sadant kriterium som de
tvé volymerna av verket skiljer sig, den férsta
féreldgger sig foretradesvis att studera »kollek-
tiva skapelser<, dér det textméssiga underlaget
eller utkastet &r utarbetat gemensamt eller ho-
jer sig for anspraken hos den sceniska inspi-
rationen ,medan den andra ér tillagnad de skriv-
na verken fére de blivit iscensatta | ett mera
traditionellt perspektiv.

H. L.
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Ryhman nimi.

Ryhman postiosoite.

Puhelinnumero.

Lyhyt selvitys ryhmén téhénastisesta toiminnasta (selvi-
tys esitysten lukum&arastd ja pdivAmadrasta).

Ryhman paamérd (motivoitu).

Ryhman kéasitys ryhmatydsta.

Kuinka monta jasenta osallistuu taiteelliseen toimintaan.
Kuinka monta teknikkoa tydskentelee ryhméssé.

Mita teatterialan kriteereitd kaytatte hyvéksyessdnne
uusia jasenia.

Ja mitd ideologisia kriteereita.

Tyodskentelevatkd kaikki kokopaivatoimisesti.

Onkon ryhmén kaytossa olevat tilat riittavat.
Harjoitatteko kiertuetoimintaa.

Mitkéa ovat ryhméanne yleiset pedagogiset suuntaviivat.
Onko ryhmélla kiintedt harjoitusajat (repetionstider).
Ovatko harjoitusajat etukateen ajallisesti rajoitettuja vai
ovatko nama olosuhteista riippuvaisia.

Teetteko eroa harjoittelun (traning) ja kertauksen (repe-
tition) valilla.

Onko ryhmalla kiinted harjoitusohjelma (omien néaytte-
lijdiden koulutus, miten pitka koulutusaika, miten koulu-
tus viedaan paatokseen).

Koulutetaanko ryhmaa (ideologisesti) saédnndllisesti (mi-
kali niin on: kuka johtaa tatd koulutusta).

Onko yleisolla mahdollisuus seurata ryhméan harjoittelua.
Perustuvatko esityksenne kirjoitettuihin naytelmiin (va-
lintaperusteet ja kuka valitsee), mikad seuraavista muo-
dostaa tekstipohjanne: valmiiksi késitelty teksti, teksti-
kollaagi, teksti-improvisaatio).

Kuka suorittaa tekstin mahdollisen késittelyn.

Oletteko kiintedssa yhteistydssa jonkun kirjailijan kanssa.
Onko ryhmallad ohjaaja, vai onko ryhmé&n ohjaus kollek-
tiivisissa kasissa.

Mikd on ohjaajan tehtavapiiri.

Onko ryhmdlla kiinted dramaturgi (mikali on: mikd on
hanen tehtavapiirinsa).

Kayttadkdé ryhma mekaanisia apuvélineitd (magnetofo-
neja/projektoreita/valokuvaprojektoreita/....) mikali niin
on: omistaako ryhm& naitd apuvilineita.

Onko esitysten yhteydessé keskusteluja.

Rajoitetaanko katselijoiden lukumé&éra huoneen suuruu-
den mukaan (perustelu).

Onko ryhmalld kiinted néyttdmo (ltalialainen nayttadmo/
areena) tai huone (voimistelusali’kokoontumissali), tai
muutetaanko se naytdksien mukaan.

Onko ryhmalld vakioyleisé (mikéli on: kuinka monta
prosenttia yleisosté).

Onko ryhmalla muita harrastuksia esitysten ohella (esi-
telmis/elokuvia/naytielyitd/ kurssitoimintaa/ sosiaalisesti
perusteltuja erityisjérjestelyjé/....).

Ottavatko eri ryhméan jasenet muita toimia (kiinnityksia)
teatterin ulkopuolella (radio, TV, elok.) mikéali niin on,
vaaditaanko ryhman lupa.

Jos jollakin jasenelld on toimi muualla, kuuluuko ryh-
mélle osa tuloista.

Erotetaanko taiteellisen ja hallinnollisen tyén valillA.
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Mikali erotetaan: millainen on tydénjako taiteellisen ja
hallinnollisen tyén kesken/kuinka monta jasentd tyo-
skentelee hallinnollisissa tehtévissd/millainen on asema
hallinnollisen johtajan ja taiteellisen johtajan valilla.
Mikéli ei eroteta: kenelld on vastuu vaarin tehdyista
suunnitelmista.

Millainen on ryhman nykyinen taloudellinen asema.
Kuinka pitkdksi ajaksi ryhma suunnittelee budjettinsa.
Minka jarjestelma&n mukaan tehdaan tilinteko.

Arvioiko ryhmé& lippujen hinnat (paljonko liput maksa-
vat; lippujen osuus viime tilivouden tuloista).
Lasketaanko prosentuaalinen ero katselijoiden ja istu-
mapaikkojen vélilla (kuinka suuri se oli viime laskelman
mukaan).

Mink& saantdjen mukaan tapahtuu sisdinen kommuni-
kaatio.

Miten palkataan ryhméan jasenet (kiinted palkka/esitysker
ralta/suorituksen mukaan: kuka m&arda palkan, viimeksi
mainitussa tapauksessa).

Onko kaikilla sama palkka (mikéli ei ole: mitd ansait-
see korkeimmin ja vahiten palkattu). <

Onko ryhmaélla taattu minimipalkka (mikéli on: siséltdako
se takuu rajoituksia).

Miten palkataan ne kirjailijat joiden tekstia kdytetdan.
Onko ryhma rippumaton toisista laitoksista (teatteri/
yhdistys), jos on riippuvainen: millainen on sen asema
taiteellisesti ja hallinnollisesti laitoksiin nahden).

Mikd on ryhman teatteripoliittinen asema suhteessa
maa muihin teatterieldm&an — muihin ryhmiin ja laito-
steattereihin (so vakituisesti tuetut teatterit).

Onko ryhmalld yhteistydtd muiden ryhmien tai toimin-
nan kanssa (minkélaista).

Sekd ihmisten ja/tai laistosten kanssa teatteriymperistdn
ulkopuolella.

Onko ryhmé tietoinen muiden ryhmien tytehdoista, sekd
omassa ettd muissa Pohjoismaissa.

Miten muut ryhméat ja muu teatteritoiminta suhtautuu
ryhméénne.

Minkalaiset ovat ryhmén suhteet muihin ryhmiin/muuhun
teatteritoimintaan.

Miten ryhmé saa tietoa avustusmahdollisuuksista.

Onko ryhma kolmen viimeksi kuluneen vuoden aikana
saanut avustusta (mikali on: mista, miten paljon).
Ovatko yksityshenkil6t avustaneet (missd muodossa).
Onko ryhméa ottanut vastaan mé&arattyihin ehtoihin sidot-
tua avustusta.

Mitk& instanssit ovat kieltdytyneet antamasta avustusta.
Onko ryhmalia kasitystd vield jéljelld olevista avustus-
mahdollisuuksista; jos ndin on, miksi ei raitd madolli-
suuksia vield ole kaytetty.

Mika on ryhman suhde lehdistddn.

Mika on ryhmén suhde radioon ja televisioon.

Onko ryhméa osallistunut radio- tai TV-l&hetyksiin (repor-
taasi tai kokonaiset esitykset).

Onko ryhmalla kokemuksia siitd ettd puoluelehdistdossa
varitetdan sen tiedonantoja.

Onko ryhmaa sensuroitu; mikéli on: milla tavalla.

Onko poliisi puttunut ryhméan esityksiin.

Milla tavalla kaavakkeeseen on vastattu, kenen toimesta.
Mitd mahdollisia kohtia olisi ryhman mielestéd viela pi-
tdnyt sisdllyttdd tdhdn kaavakkeeseen.
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Gruppens navn

Gruppens postadresse

Telefon

Kortfattet historisk redegerelse af de veesentligste trask
i gruppens historie (antal forestillinger, evt. antal frem-
visninger og premieredatoer).

Gruppens motiverede malsetning.

Gruppens definition af gruppearbejde.

7 Hvor mange medarbejdere har gruppen i den kunstneri-
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ske stab.
Hvor mange teknikere arbejder i gruppen.
Hvilke teaterfaglige kriterier anvendes for optagelse i

gruppen.
Hvilke ideologiske forudseetninger kreeves for optagelse
i gruppen.

Arbejder alle i gruppen pa hel tid.

Har gruppen den tilstraekkelige lokalekapacitet.

Driver man opsegende teatervirksomhed.

Hvilke er gruppens generelt paadagogiske retningslinier.
Er der faste tider for prevearbejdet.

Er indstuderingstiden pa forhand tidsmasssigt afgraenset
eller bestemmes den af omsteendighederne.

Skelnes der mellem treenings- og prevearbejde.

Har gruppen fast, regelmasssigt treeningsprogram (ud-
dannelse af egne skuespillere; hvor lang tid tager ud-
dannelsen; hvordan afsluttes den).

Foregar der regelmaessig ideologisk skoling af grup-
pens medlemmer (i bekr. fald: hvem leder denne skoling).

Er der offentlig adgang til treeningen/preverne.

Skabes forestillingerne over tekstdramaer (hvis ja: efter
hvilke kriterier og af hvem veelges teksterne; hvad ud-
ger det tekstmaessige grundlag: feerdigbearbejdet tekst/
tekstcollage/tekstimprovisation).

Hvem foretager evt. tekstbearbejdelser.

Har gruppen fast samarbejde med bestemt(e) forfatter(e).
Har man instrukter eller kollektiv instruktion.

Hvorledes defineres instrukterens arbejdsomrade.

Har gruppen fast dramaturgisk medarbejder (i bekr.
fald: hvorledes defineres dennes arbejdsomrade).
Anvender gruppen mekaniske hjaelpemidler (bandopta-
ger/lysbilledprojektor/filmfremvisning/projekterer).  Ejer
gruppen selv disse hjalpemidler.

Er der diskussion i forbindelse med forestillingerne.
Arbejdes der med begreenset tilskuerantal i forhold til
faktisk rummaessig kapacitet (motivation).

Har gruppen fast scenemodel (italiensk scene/arena)
eller rummodel (gymnastiksal/forsamlingshuslokale), el-
ler varieres efter forestillingerne.

Har gruppen stampublikum (hvis ja: hvor stor en pro-
centdel af det samlede publikum).

Dyrker gruppen anden aktivitet ud over arbejdet med
forestillingerne  (foredrag/film/udstilling/kursusvirksom-
hed/socialt motiverede sasrarrangementer).

Tager enkelte gruppemedlemmer engagement uden for
teatret (radio/tv/film) hvis ja: skal dette ske med grup-
pens tilladelse.

Ved engagement til anden side: tager gruppen som sa-

dan del i indkomsten.

Skelnes der mellem kunstnerisk og adm. arbejde.
Hvis ja: hvordan er den reelle arbejdsfordeling mellem
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kunstnerisk og administrativt arbejde/hvor mange grup-
pemedlemmer arbejder med administrative opgaver/hvor-
dan placeres den administrative leder i forhold til den
kunstneriske.

Hvis nej: hvor ligger ansvaret ved fejldispositioner.
Hvordan er gruppens gjeblikkelige skonomiske status.
For hvor lang tid frem lsegger gruppen budget.

Efter hvilket system fares regnskab.

Arbejder gruppen med billetpriser (hvis ja: hvordan lig-
ger billetpriserne; hvor stor en del udgjorde billetindteeg-
ten af sidste regnskabsars samlede indkomst).
Udregnes belagningsprocent (hvis ja: hvor stor var pro-
centen for sidst udregnede periode).

Efter hvilke regler sker den interne kommunikation.
Hvordan gageres gruppens medarbejdere (fast lan/pr.
forestilling/efter indsats; hvem szetter lannen).

Har man ligelon. (Hvis nej: hvad modtager hajest og la-
vest gagerede medarbejder).

Arbejder gruppen med garanteret minimumslen (hvis ja:
er der i garantien indfgjet forbehold).

Hvordan lgnnes de forfattere, hvis tekster anvendes.
Arbejder gruppen som uafhaengig eller under anden in-
stitution (teater/museum/bibliotek/teaterforening...; hvis
under institution: hvordan placeres gruppen kunstne-
risk og administrativt i forhold til institutionen).
Hvorledes placerer gruppen sig efter eget sken teater-
politisk i relation til landets ovrige teatermiljg — savel
andre grupper som institutionsteatre (i.e. fast subven-
tionerede teatre).

Har gruppen samarbejde med andre grupper eller anden
teatervirksomhed; hvis ja: under hvilken form.

Har gruppen samarbejde med mennesker og/eller insti-
tutioner uden for teatermiljoet.

Har gruppen generelt kendskab til andre gruppers ar-
bejdsbetingelser savel i eget som i de gvrige skandina-
viske lande.

Hvilke(n) holdning(er) mener gruppen er de(n) fremher-
skende over for gruppen fra andre grupper og fra anden
teatervirksomhed.

Hvordan er gruppen stillet i forhold til andre grupper/
til anden teatervirksomhed.

Hvorfra har gruppen sin viden om stettemuligheder.
Har gruppen inden for de sidste tre &r modtaget ststte
(hvis ja: hvorfra og hvor meget).

Har man modtaget gaver fra private;hvis ja:i hvilken form.
Har man oplevet at modtage betinget stoite.

Fra hvilke instanser har man féaet totalt afslag pa an-
modning om stette — og med hvilke argumenter.

Mener gruppen, at der endnu er uprevede muligheder
for statte; hvis ja: hvorfor er de endnu ikke pravet,
Hvordan er gruppens forhold til pressen.

Hvordan er gruppens forhold til radio/tv.

Har gruppen veeret involveret i radio- eller tv-optagelser
(reportage eller hele forestillinger).

Har gruppen erfaring for pressemeessig styring af ud-
sendte meddelelser ud fra politisk motivation.

Har gruppen veeret udsat for censur af nogen art; hvis
ja: hvilken.

Har gruppen veeret udsat for politimaessig indgriben i
forestillingerne.

Hvordan er spergeskemaet blevet besvaret — og af hvem.
Eventuelle punkter, som gruppen finder vaesentlige, men
som ikke omfattes af spargeskemaet.



MYTEN OM COMMEDIA DELL'ARTE TTIT 6

{Genoptryk)

En opsummering af et af de mest vitale udtryk for et folkeligt teater.

TOWARDS A POOR THEATRE TTT 7

Jorzy Grotowskis ferste bog. En indgdende redegerelse for hans egen metode, treening og @stetik. (P& engelsk).

DET POLITISKE TEATER TTT 11

Erwin Piscators udfordrende bog. Hvordan teatret kan treede ind i samfundet med en kritisk og skabende funktion.

TEATRETS OKTOBER TTT 12

Revolutionsteatrets og teaterrevolutionens ferste 10 ar i Sovjet. Montageteknik, agit-prop, bio-mekanik og konstruktivisme.

SKUESPILLERKUNST TTT 14

Indre monolog, improvisation, gruppearbejde udfra erfaringerne hos de betydeligste reformatorer i vort &rhundrede.

SKUESPILLERKUNST I KINA/JAPAN TTT 1S

Kabukis og Peking Operas pavirkning pa vestligt teater — teatralitet og Verfremdung.

DEN HEMMELIGE TRADITION I NO TTT 16

Zeamis neglevasrk til skuespillerens oplering og kunst i det klassiske japanske teater. (I bogform).
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