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KJAERE TILSKUER,

Vi VIL GJERNE FORLENGE DIALOGEN MELLOM DEG OG OSS. TIDLIGERE HAR Vi GJEN-
NOMFZRT DISKUSJON MED TILSKUERNE ETTER FORESTILLINGEN. MEN DET VISTE
SEG SNART, AT »M@TE-SITUASJONEN« |KKE FIKK ENHVER TIL A FBLE SEG TRYGG
NOK TIL A UTRYKKE SEG FRITT.

IMIBLERTID VIL VI GJERNE FORNEMME HVER ENKELT TILSKUERS UMIDDELBARE iNDi-
VIDUELLE INNTRYKK AV FORESTILLINGEN. DERFOR BER VI DEG - HVIS DU F@LER
BEHOV FOR DET — A SETTE PA PAPIR DINE REAKSJONER PA FORESTILLINGEN 1
SKRIFT, TEGNING ELLER HYORDAN DU VIL MEDDELE DET,

KANSKJE VIL DU SAMTIDIG FORTELLE 0SS, HVEM DU ER, ALDER, KJ@NN OG YRKE.
ANONYMT HVIS DU FORETREKKER DET.,

MED VENNLIG HILSEN
ODIN TEATRET

Min Fars Hus ble spilt 314 ganger i perioden april 1972 — januar 1974, Forestillingen, som
kunne ta cirka 60 tilskuere, ble vist i foigende land: Danmark, Sverigs, Norge, Finland, Tysk-
land, Schweitz, Frankrike, Italia, Polen, Jugoslavia. Tilskuerne filkk vart brev da de gikk fra
forestillingen. Det kom 652 svar fra Danmark, Sverige, Norge. ltalia og Frankrike. Pafallende
f& av dem var negative.

Utvalget i denne boken har konsentrert seg om de brev hvor tilskueren, med sparsmal og
endog motsigelser, ikke vurderer forestillingen men uttrykker en undring over forestillingens
virkning, i et umiddelbart, personlig sprak, som noen ganger munner ut i dikt. Brevene er
ikke redigert.

Det dreier seg altsd om dette: Reaksjoner av tilskuere som, hjemme hos seg selv, dvs. i en
situasjon av trygghet, og av egen vilje faler behov til 4 feste sine inntrykk skriftiig. | sdnn
henseende er disse brevene sjeldne vitnemal. Kunstpsykologer og teatersociologer ville
kalle dem et enestdende materiale. Men vikiigst: | deres personlige, suggestive sprak maner
de til farsiktighet hos alle farere som i folkets navn vurderer og bestemmer hva folket kan
bli opptatt av, fundere over eller rart av.

E.B.




Arhus, 4. april 1972

Keere venner ved QOdinteatret.

Jeg vil gerne fortzlle jer lidt om, hvordan jeg oplevede
jeres forestilling »Min Fars Hus«, som jeg s& den under
teaterseminaret Stockholm-Arhus.
Jeg synes det er frygteligt sveert, for man kommer let til
at sige noget, man ikke har oplevet. Da jeg kom ud falte
jeg, som om jeg havde elsket. Men oplevelsen var ikke
feerdig, jeg teenker stadig pa, hvad jeg sa& — ligesom efter
»Kaspariana« og »Ferai«. Jeres forestillinger har betydet
noget meget personligt for mig. Selvom jeg synes, at vir-
keligheden (og jeg selv) til stadighed endrer sig, er der
ting i jeres forestillinger, der viser mig, at der ligger visse
ting, visse krav, et eller andet sted, som ikke er blevet ind-
friet. Og jeg er altid blevet bange, dybt foruroliget, nar jeg
har set jer pege henimod disse ting. Nu er det ikke sadan,
at jeg ikke meder dette andre steder i virkeligheden, men
oplevelsen forteettes, nar jeg meder jeres forestillinger.
Alligevel tror jeg, at jeg efter »Min fars hus« foler mig gla-
dere og lidt steerkere end efter jeres to tidligere forestil-
linger. For mig var der i forestillingen en grundtone, der
ligesom undskyldte mig, gav mig lov til at vaere forvirret,
hyklerisk, passiv og alligevel gav mig en ret til at leve og
vaere rigtig glad.
Som tilskuer svingede jeg frem og tilbage mellem forskel-
lige roller: nogle gange fulgte jeg bare med, andre gange
var der noget, som ramte mig, hvor jeg var helt indforstaet
med forestillingen og mig selv, andre gange igen sa jeg pa
teknikken — men jeg tor sige, aldrig ud fra et aestetisk syns-
punkt! F. eks. til jeres kostumer og rekvisitter har man et
forhold som til ens egne gamle, nare ting, som man aldrig
kunne finde pa bare at kalde »smukke«,
I det hele taget feler man som »teaterindforstaet« jorden
skride under sig, ndr man skal »bedemme« jeres forestil-
ling. De almindelige betegnelser »god«, »darlig«, »griben-
de« etc. mener jeg ikke, man uden videre kan anvende.
Man heefter jo ikke sa udvendige betegnelser p4 menne-
sker, man ser leve foran sig — selvom det sker i en teatralsk
form.
Det var ikke altid, at jeres forestilling under selve forlgbet
bergrte mig lige meget, men det ville jo ogsé veere under-
ligt, om man havde alt til fslles med nogle mennesker.
Jeg tror, at de maske f& glimt af lys, skuespillerne skaber
i én, gor at man far en maerkelig respekt for det, de laver,
som ikke lige i mjeblikket betyder noget for én. Maske kan
| blive »bedre«, men det kan vi ogsa.

De bedste hilsener

Signeret, kvinde.

Holstebro, 8. april 1972

Keere Odin-teater!

Vi var mandag den 7. febr. ude at se jeres opforelse.
Vi blev bedt om at skrive vores reaktion pa stykket, og jeg
skal hermed gladeligt forsege, skent det er virkelig svaert
pa et stykke papir. Mundtligt ville vaere at foretraekke.

Da jeg kom i skole om morgenen og fik at vide, at vi skulle
ud til jer, var min ferste tanke, at det gad jeg egentlig ikke.
Men derefter ser man jo fordelen — der gar to timer, hvor
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man ikke behever lave noget; om man s& skal kede sig
lidt, ja det betyder mindre. (Jeg ma lige oplyse om, at jeg
for har vaeret i teater, men det har hidtil vaeret »forstae-
lige« stykker. (Skattepen, Arsenik og gamle kniplinger,
o.l))

Og =& kom vi derud. Blev vist ind i det rum, hvor det hele
skulle forega. Ganske vist ventede vi det varste — vi havde
jo hert vilde rygter fra de klasser, der allerede havde varet
derude, men alligevel blev jeg forbavset over, at man i et
teater kunne sidde i firkant og se stykket fra alle sider. |
det mindste noget originalt, tzenkte jeg. N&, med et kvar-
ters forsinkelse fik vi begyndt. | starten fulgte jeg anspaendt
med, fordi jeg teenkte, at hvordan stykket end var, sa ville
jeg ikke veaere én af dem, der kom hjem og sagde, at de
ikke havde forstaet et muk af det hele.

Men jeg opgav ret hurtigt. Det var jo simpelt hen umuligt

gen, mand! Bare den anspaendelse at sidde lige s& stille
for at prove at forsta noget af det! Jeg har aldrig oplevet
noget skennere... Jeg var »merkelig« i flere timer bag-
efter, gik rundt med et eller andet tomt udtryk i sjnene.
Men inderst inde havde jeg det dejligt. Det nezrmeste jeg
kan finde at sammenligne det med, ma veere den forste
ungpigeforelskelse! Og altsa: selv om stykket ikke sagde
mig noget som helst, s& er jeg en sikker tilskuer, nar styk-
ket kommer op. Jeg vil se det endnu en gang. Opleve
stemningen.

Og selv om jeg var tilskuer og ikke har spor forstand pa,
hvordan skuespillerne skal optrsede for at det er tilfreds-
stillende i kritikernes @jne, sa synes jeg, det var nogle fan-
tastiske preestationer. Specielt helt mod slutningen, hvor
den arme mand blev overhaeldt med penge; det var virke-
lig godt spillet.

Men det hele har givet mig et og andet at teenke over..Jeg
tror forresten, vi burde se lidt flere af den slags stykker,
og jeg har forgeeves forsegt at overtale mine forzeldre til at
tage med ud at se det. Men i dette tilfeelde stoler de hel-
lere pé, at skolen varetager vore interesser!!

Men vi ses, nar stykket kommer op!

Signeret, kvinde, 3. real.

Krabbesholm, 10. april 1972

Keere alle pa Odin Teatret.

Tusind tak for det dejlige stykke | lavede for os, det var
meget speendende at se jer arbejde. Om selve stykket vil jeg
ikke sige noget for jeg ved simpelthen ikke hvad jeg skal
skrive men den store koncentration i var preeget af var
meget spandende det var lige som om at det blev over-
fort pa os, man turde darligt treekke vejret, og da jeg kom
ud var jeg helt or i hovedet, havde glemt alt om tid og
sted. Og i bussen hjem anede vi ikke hvad vi skulle sige.
Det har hjulpet lidt efterhdnden og de fleste syntes vel
lige som jeg at det var en oplevelse for livet, mens nogle
fa syntes det var noget vearre rod.

Venlig hilsen

Signeret, adresse, mand.







Viborg, 19. april 1972

Jeg synes aldrig at have set et bedre teaterstykke fer. Men
hvis der bliver for mange af den slags, tror jeg hurtigt at
folk vil blive trestte af at se det.

Skuespillerne spillede fantastisk godt. Jeg var szerlig begej-
stret for Malou llmoni (hende med gjnene),

Jeg mener at stykket i de ferste ca. 40 minutter omhand-
lede Jesu ded.

Men mezendene havde stevler pa og spillede russisk musik,
s& jeg kan faktisk ikke komme til noget resultat. Jeg vil
veere meget glad, hvis De vil sende mig den »rigtige los-
ning«.

Pa forhand tak.

Signeret, adresse, kvinde, 14 dr, 1. real.

*

Viborg, 20. april 1972

Kzere Odin Teatret.

To gange sa jeg FERAI, og nu i gar d. 19. ds. — Skyggebil-
leder eller MIN FARS HUS. Da De er interesseret i at hore
en tilskuers umiddelbare, individuelle indtryk af forestil-
lingen, prever jeg pa at gere det.

1. Det er overveeldende, man bliver fuldstaendig fascineret
af det steerke, intensive spil, samklangen af bevagelse, lyd,
lys, kostumer, kort sagt teater i verdensklasse.

2. Men — méaske — eller rettere sagt — sikkert er min ind-
vending intetsigende: det var uforstieligt, men maske skal
det ikke »forstas«, men foles, spillet skal ga een i marv og
ben — det lykkedes mig ikke, fordi jeg tabte den indre
strom (»das geistige Band«). Jeg spurgte mig: hvad gor hun
eller han, hvorfor er de (skuespillerne) s& forvredne, angst-
fyldte, spandte? Jeg forstod godt, det var spredte tanker,
indre synsoplevelser af Dostojevskij, men alligevel tabte jeg
forbindelsen og oplevede det nsermest som et hgjt udviklet
artistisk spil — maske som I'art pour ’art. Men spzndende
var det — quand méme!

Venlig hilsen
Signeret, kvinde, 66 dr, lektor.

Skive, 23. april 72

Keere Odin'er.

Tak for forestillingen i formiddags. Det var vanvittigt steerkt.
Jeg er ikke klar over handlingen, og jeg har aldrig lzest
Dostojevskij, men det ger ikke noget; hver episode var
steerk i sig selv, og helheden var bare en lang orgasme. |
spiller s4 godt sammen og jeg ned jeres stemmer, jeres
tale og jeres lyde og skrig og bevaagelser.

Vi har talt meget om det, og flere af os havde en fornem-
melse af utryghed lige i starten, vel nok fordi det er os
uvant ikke at have de optreedende pa afstand — lidt blufaar-
dighed. Men det var hurtigt overvundet og sa var det bare
skent! Fortsat held og lykke

Signeret, mand, 21 dr.

Holstebro, 26. april 72

QOdin Teatret. Min Fars Hus.

Programmet ligner et medlemskort til en idrestsforening.
Scenen er en firkant, omgivet af baenke. | 2 meters hgjde
folgende bzenkeraden, er udspzendt teset sammenstillede
el-peerer.

Ved indtreeden i salen, virker scenen som en danseestrade,
men nar tilskuerne har sat sig, er scenen omdannet til en
boksering eller en arena.

| de slipper, bankeraekken danner, passerer skuespillerne
ud og ind.

Flojtespilleren indleder stykket, den dedsdemte fores frem,
hans nzrmeste tager afsked med ham, pa sin vej til ska-
fottet genoplever han sit liv.

Spillet gar med en vildskab, der neermer sig vanvid, hen over
scenen, ud og ind mellem baenkene. Publikum er en sam-
ling tavse tilskuer til en katastrofe, parat til at stene den
skyldige — men hvem er den skyldige?

Der epilles pa vekselvirkning mellem enkeltes begser og
alles samling om fest, angst for marke, og i fordemmelse
af og forargelse over Judas, som tilfeeldigvis ikke er dem
selv.

Hvem er den gode og hvem er den onde, alle har mulighed
for at blive Judas, men tilfeeldet spiller den enkelte rollen
i heende og da kan alle se ulykken, ogsé Judas selv.

Den eneste tolerante er den demte, ham og kun ham kan
tilgive Judas, de andre kan kun blive Judas medskyldige,
hvis de ikke er med til at stene ham og steningen nydes af
tilskuerne.

Der bydes pa henrettelse — men ogsa pa stening.

Citat:

»det er heldigvis ikke mig eller min skyld«

»hvis jeg ikke ger det, sa ger bare en anden det«

»ansvaret skal placeres«

»retfeerdigheden skal ske fyldest«

»det mé han selv klare, jeg har nok i mit eget«

»ingen er uundvaerlig«

»det manglede bare, hvor er vi sa henne«

»i Min Fars Hus er der mange boliger«.

Signeret, adresse, mand, arkitekt.

*

Reaktioner pa MIN FARS HUS skrevet af elever i en 7.
klasse pa Skave Centralskole.

April 1972

Odin Teatret.

Jeg ma sige, jeg gar ikke i teater, sd jeg kender ikke sa
meget til det. Det stykke vi s&, syntes jeg ikke var kedelig,
men nzrmere morsom. Jeg syntes skuespillerne var meget
dygtige til at udtrykke sig, og de var meget gymnastiske.
Det eneste, jeg syntes der manglede, var handlingen, jeg
syntes ingen handling der var, men det skal der maske
heller ikke vaere.

Dreng.
Odin Teater.

Jeg syntes, stykket var inspirerende. Dramatikerne var gode
i deres gvelser. Jeg syntes det var spsendende. Min op-




fattelse af stykket var, at det lignede en form for et »frieti«.
De blinde var dem, der stod udenfor, og musikanterne var
de sgrgmodige. De tilbageblevne var de mand, som friede
til kvinderne ved hjelp af fakter. Jeg synes, de var fan-
tastisk gode allesammen. Rummet var behageligt indret-
tet. Det er farste gang jeg ser et stykke dramatik.

Dreng.

Odin teatret,

Jeg har aldrig veeret | teater for, sd jeg kunne jo ikke s
nemt se handlingen i det. Men det var nemt nok at se, nar
de skulle udtrykke sorg, gleede og reedsel og mange andre
ting.

Skuespillerne var fantastisk dygtige til at udtrykke sig med
kroppen og ansigtet, og s& var de jo 0gsa nmesten rene
akrobater. Det var veeldig sjovt i begyndelsen, da der var
en 5-10 minutters tavshed. Der var ingen der sagde et
kvaek, men af og til herte man en, der kam til at grine lidt.
Og midt i stykket blev alt lyset pludselig slukket og skue-
spiltere buldrede rundt i salen. Det var ogsa skeegt, for man

sad jo og habede pa, at de ikke ville lgbe ind i en. Men de
var ogsé fantastisk dygtige til at vide nojagtigt, hvor de
skulle lebe. De havde ogsd en meget god faldteknik, nar
de f. eks. sprang hejt op i tuften og landede lige pa ryggen
uden at sla sig det mindste.

Jeg synes, det var vaeidig sjovt og interessant. Men der er
jo pokkers til forskel pa& dette spil og sa Jeppe pa bjerget.
Men for at jeg synes det, er nok fordi jeg ikke har veerst i
teatret for, sa jeg kunne jo ikke ret se handlingen i dette
spil.

Jeg havde ikke regnet med at vi skulle se skuespil, men det
gjorde vi jo. Skuespillerne gjorde det udmeerket 0og jeg
synes det var en veeldig skeeg dag.

Dreng.

Cdinteatret.

Jeg synes at det var godt spillet, og at skuespillerne var
gode til at koncentrere sig, men jeg synes godt, de kunne
have sagt noget om, hvad stykket hed, eller hvad det hand-
lede om. Jeg synes ogsd, at det var ternmelig fjoHet at vi




skulle sidde 10 minutter helt stille. Jeg synes bare ikke de
skulle starte lige pludselig og s& hojt med trommen lige
bag ved en tilskuer.

Pige.
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QOdin teater.

Det er spandende at se, men jeg forstod ikke ret meget.
Jeg synes det var noget med keerlighed, men ellers kunne
jeg ikke fa noget ud af det. Det var sjovt at se, hvordan
skuespillerne kunne springe, men man skal vide lidt om be-
veegelserne for at forsté det.

Dreng.

Qdinteater.

Efter min mening kunne jeg ikke se nogen handling deri.
Det var virkelig godt preesteret af de folk. Jeg synes bare,
at de skulle tale dansk i stedet. Det var heller ikke ufarligt,
for da lyset blev slukket, vidste man aldrig, hvornar man
blev rendt ned. Spillerne lgb lige ved siden af én. Jeg vil
da gerne ud og se Odin-teater igen.

Dreng.

Odinteateret.

Handlingen, hvis der da var sddan en i det lille stykke vi
54, var sveer at fatte.

Men skuespillerne var meget skrappe til at udtrykke sig.
Jeg ma indremme, at jeg hellere vil i biografen end i teatret.
Sidstnzevnte sker endog meget sjzldent, men jeg vil allige-
vel ikke sige, at stykket kedede mig, det var sjovt at se
péa, det var bare irriterende at vente s& lenge, inden styk-
ket begyndte.

Dreng.

Herning, 17. maj 1972

Det havde en meget stor virkning at se, hvor stor tillid og
tryghed | har til hinanden og over den kontrol | havde over

jeres krop.

Anonym.

Herning, 17. maj 1972

Til Odin-teatret.

Tak for opfordringen. Min umiddelbare reaktion pé forestil-
lingen (slut for en halv time siden) var udlgsning af en
grad, der har samlet sig sammen det sidste degns tid,
maske leengere; jeg var alene og pa vej hjem i min fars bil.
Jeg oplevede forestillingen som spazndende over et langt
tidsmal, forsavidt millioner af ar. Den drejede sig om for-
plantning, celler, organismer, den foregik i skridtet. Der var
altd de to ken til stede og vist iser slutningen var bemaer-
ke!sesvaerdig ved, at kun det mandlige var repraesenteret
pa selve gulvet. — lld, sol, vand (spiritus), jord, musik? var
de basale elementer. Lydene var russiske (dyriske, basale);
jeg ville gerne have opfanget de danske brokker bedre.
Lyden af menter kontrasterede det organiske.

Forestillingen havde udspring i jorden, der udsprang (vist






avledes efter samlejet med den blinde mand) af kvindens
sked og atter blev smurt p& kroppen eller indoptaget, og
drysset rundt pa teeppet og gulvet efterhanden. Jeg synes
spillet med lysestumpen i kampen/kartegnene var fan-
tastisk godt. Jorden synes her i begyndelsen at vasre seerlig
forbundet med kvinderne.

Derefter udvikledes i mange variationer et spil mellem kon-
nene., Jeg kan egentlig ikke genkalde mig specielle optrin.
De svingede mellem fjendskab og kontakt; vist kun et en-
kelt par fandt lzengere hvile; i lang tid beveegede den rede
kvinde sig fra mand til mand, hun var hele tiden i centrum
af opmarksomhedsfeltet. — Det dominerende indtryk var,
synes jeg, udviklingen af fjendtlighed afbrudt af midlerti-
dige kontakter. — Flaskerne med vand (spiritus — der bredte
sig en herlig stank af ol, ikke staerk, men kraftig nok til at
vi ikke-rygere kunne opfange den!) gav for en tid en livlig-
hed, frugtbarhed, seed tilbage (?77), og der opstod scener
med humoristisk anstrgg (saledes opfanget af publikum i
hvert fald). — Der forekom vilde scener med dans og musik,
nogle scener var agressive, krig. — Kvindehofter i glidende
bevaegelser, accentueringer af kensdele forekom hyppigt
(ogsa for maendenes vedkommende, hvilket nok ber under-
streges — kvindehar i rytmisk glid henover et mandligt
skridt).

En enkelte scene med lyset pa den lange stang var for mig
en sol, der blev fanget ind og slukket.

Alt dette her oplevedes i hvert fald antydningsvis som et
langt historisk udviklingsforleb. Det centrale var for mig
(og vil jeg mene ogsa til stede som bevidstheden, intentio-
nen bag forestillingen) at dette »forleb« var anskuet ud fra
synsvinklen om en kenskamp, kenstiltraekning, forplant-
ningsorganismer. — En entydig fastleeggelse af tidsmaessige
perioder er nok ikke mulig.

En scene dukker op: de to mend, der seger fortrolighed
hos hinanden; lige fer hvilen setter agressionen ind. —
Dette forer vist over i slutningen (og manden bliver atter
blind). Den blinde mands frakke overtages af den anden
mand???- Til sidst ligger pengementerne der hvor tidligere
(i begyndelsen) jorden la.

Slutningen er nok mere »letforstaelig« end alt det svrige.
Der er bygget op til en mands- og kapitalverden, kvinderne
er borte sammen med jorden, frugtbarheden. Og manden
gennemfgrer sine vilde undslippemangvrer, men stenes til
sidst af pengene, ofte rammes han i bugen, hvor frakken
ikke beskytter. — Den blinde mand finder den stenede. Og
der opstar en handkontakt mellem dem. Den blinde bergres
derefter i nzrheden af skridtet og han synes at opdage
en katastrofe: ufrugtbarheden, i forsteningen. S& herer
stykket op.

Forestillingen er en eskatologi. Tiderne passerer forbi ud
fra den bestemte synsvinkel (frugtbarhed, ken, organisme,
forstening etc.), og det valgte Dostojevskicitat er sigende:
»Som man undertiden ubevidst genkalder sig tusinder af

maerkelige ting, endog nar man fores til skafottet«. — Fore-
stillingen er et blik fra »skafottet« — ind i forfadrenes
»huse.

Forestillingen synes at veere bygget pa en meget primitiv
mytologi om en kensbalance i naturen, der forrykkes og
skaber katastrofe. Sa kan man transformere denne grund-
forestilling over pa ideologierne efter behag (primitive my-
tiske verdensforklaringer, mere avancerede (katolske, pro-
testantiske), seekulariserede, dogmatiske areligigse, ekono-
miske). — Der synes ikke at vaere indbygget nogen redning i
forestillingen.

Jeg vil gerne se stykket endnu engang. Jeg synes det er
fantastisk teater. Her er udeladt mange scener, der ikke

10

kan holdes ude fra hinanden i hukommelsen, og mange
indtryk af lyde og lysvirkninger eller selve personernes
fysiognomi, dragter.

Venlig hilsen

Signeret, adresse, mand, 24 dr.
(Jeg leser dansk, er 24 og af mandsken).

P.S.: Hvis en eller anden har tid, vil jeg naturligvis gerne
hgre fra Dem!

Herning, 17. maj 1972

Til Odinteatret.

Jeg synes, at stykket havde en fantastisk virkning pa mig.
Selvfolgelig var det akierernes fantastiske praestation, der
havde den afggrende betydning.

De var simpelthen fantastiske i deres udfgrelse af rollerne.
Jeg forstod nassten intet af forestillingen men synes den
havde stor stor pavirkning pa mig.

Bravo.

Signeret.

Holstebro, 18. maj 1972

Til ODIN TEATRET.

Indledningsvis ma jeg erkende, at jeg, da ODIN TEATRET
kom til Holstebro, herte til de mennesker (reaktionzre
gamle stoddere), der sagde: Hvad Fanden skal vi med disse
bindegale mennesker, som Norge ikke gider fode pa?

Efter at have fulgt teatrets arbejde gennem arene har jeg
kun een kommentar til dette: Undskyld. Jeg vidste ikke
dengang, hvad ODIN TEATRET var — og kunne blive til.

Min Faders Hus. Jeg skal se den en eller to gange mere,
for jeg er i stand til at definere min mening om forestillin-
gen. Kun dette: Oplevelserne undervejs er intense og
mangfoldige, men enhver ma opleve spillet ud fra sine egne
forudsaetninger — ngjagtigt som nar man star overfor et
nonfigurativt maleri, hvori een kan se bade skenhed og
mening, mens en anden kun ser en forvirrende samling af
streger og farver. Min Faders Hus star endnu for mig som
et billede — ikke nonfigurativt, mere symbolistisk men uden
symbolisternes ofte patreengende klarhed og pegende
fingre. En oplevelse, som det er svaert at blive faerdig med,
og som man derfor nedvendigvis ma se igen — maske helst
pé et andet sted og med et andet publikum uden for ODIN
TEATRETS specielle atmosfeere, hvis ens bedommelse af
selve spillet skal vaare helt objektiv.

Jeg haber senere at kunne vende tilbage hertil.

Tak for vel udfert arbejde, tak for et spil, som giver en
troen p4, at virkeligt teater eksisterer.

Signeret adresse, 50 dr, major.




Ed)

Holstebro, 18. maj 1972

ODIN TEATERET

Jeg kan ikke give nogen egentlig kritik af stykket, og jeg
vil derfor begranse mig til at give et referat af, hvorledes
jeg opfattede det. Den demte mand og de tre kvinder op-
fattede jeg som vaerende symbol pd U-lande der keempede
for at na frem til lyset, og f& del i goderne, der var symboli-
seret med jord og oi.

Manden i de bld bukser mener jeg symboliserer USA, og
manden med sksegget USSR. Disse to kempede om at
opnd U-landenes gunst, f. eks. sa vi USA preve pd at be-
stikke en af U-landene, men USSR greb imidlertid ind og
forhindrede det.

Da de to mand, der symboliserede stormagterne, var sat ud
af spillet, s& vi, hvordan »de sma« kastede sig over goder-
ne, men imidlertid ikke forstod at anvende dem (jeg teenker
her pa gllet).

De to spillemeend mener jeg skulle ga for at veere en slags
djaevle, der triumferede hver gang, der gik noget ondt fot
sig. Manden med harmonikaen syntes jeg i hvert fald havde
onde ajne og et ondt smil.

Der var imidlertid noget, som jeg overhovedet ikke kunne
se nogen mening med, jeg forstdr nemlig ikke, hvorfor man
kastede penge pé& manden, der havde overtage! den demies
frakke.

Forgvrigt virkede de hyl, som kvinden i kjolen gav fra sig,
dranirriterende. Tit sidst vil jeg gerne sige tak for den op-
levelse det var at se stykket, cg at se de andre i hovedet,
medens det stod pa.

Signeret, 16 ar, skoleelev.

Holstebro, 18. maj 1972

Odin Teatret,

Jeg sé& jeres forestilling for et par timer siden og | udbeder
jer reaktioner. Jeg har p& nuveerende tidspunkt ingen anel-
se om, hvad det var, der foregik -~ men det havde jeg mens
det foregik. Det var nogen fantastiske oplevelser man, slud-
der — jeg, fik ved at fa alt det lys-lyde-bevaegelser og sé-
dan noget postet 1 hovedet, jeg kan huske, at | fik gjort
nogle folelser meget, meget virkelige. P& en eller anden
made virker det bare tosset pa mig, at nogle mennesker
bliver sluset ind i en sal, sidder pa deres rove i en time
og oplever noget meget staerkt — og sa er det hele bare
iige pludselig feerdig og man trisser afsted igen. For mig var
det hele i hvert fald en erindring, og ikke mere, | det eje-
blik jeg iradte ud af deren. Det er der ikke nedvendigvis
noget darligt i, det virker bare meget arrangeret pa mig, at
man pa et givet sted | et tidsrum alts& oplever noget, og sa
var det altsa det (publikummer kunne selv gere noget for
at felge det op, indremmet, men det blev altsd ikke gjort i
aften, og det er mine indtryk fra i aften, jeg forseger at
finde ud af}. N&, men jeg slaber altsa rundt pa et temmelig
traditionel opfattelse af at et teaterstykke er sddan noget,
man kan sidde og diskutere pa et veerishus bagefter og
vende og dreje og slille op | sociale sammenhange og
vaere pisse-intellektuel over. Hm, na, det kan jo godt vaere,
at det her skulle have den funktion ved siden af, og at jeg
bare ikke har fatiet noget som helst af det.

Det her blev ikke s& kiart som det skulle, men hvis jeg

begynder at skrive det hele om og formulerer og analyserer
og seetter kommaer, bliver det vist mere en eller anden
form for analyse end en reaktion, sa altsa

venlig hilsen

Signeret, 21 dr, kvinde, p. t. kontormedbjzlper.

*

Herning, maj 1972

Keere Odin-teatergruppe!

Ferst og fremmest mange tak for en fantastisk teaterop-
tevelse. Jeg vil gerne hermed forsgge at give udtryk for
min opfatielse af, og oplevelse ved at se stykket.

Jeg har set det to gange, ferste gang d. 27.4., anden gang
den 19.5. i Herning. Begge gange var vi nogle stykker sam-~
men, og vi diskuterede naturligvis kraftigt bagefter, hvad
stykket skulle forteelle. Og jeg ma sige, at det var hgjst
forskellige opfattelser, der kom frem, og netop dette har
vaeret meningsdannende for mig.

Nogle af mine venner mente, at der var en fortlebende og
meningsfyidt handling eller tankersekke i stykket, hvilket
de forsegte at bevise ved at forklare forskellige passager
og episoders mening i sammenhzeng. Nogle havde opfat-
tet det bogstaveligt, andre symbolsk, men alle havde deres
egen mening. Andre, og deriblandt mig selv, hvade opfattet
stykket som tankebilleder, som godt kunne have, men ikke
behovede nogen logisk rackkefelge. Da jeg nu horte alle
disse individuelle meninger, fik jeg den ide, at stykket vir-
kede som en slags psykoanalyse, for folk afslerer faktisk
bev.dst eller ubevidst en hel del om deres karakter, nar de
kommer frem med deres personlige mening om noget s&
abstrakt som tankebilleder. Nogle feestner sig mest ved det
seksuelle aspekt, andre ved frygten, hadet, keerligheden,
den politisk-sociologiske eller den psykologiske, hvilket jeg
ogsa tror, | har erfaret gennem de breve, | har modtaget.
Jeg fik derfor den opfattelse, at | bevidst har forsegt at
lave nogle mere eller mindre symbolske optrin, som 1 af
egen erfaring ved roder op i folks underbevidsthed, og der-
ved fremkalder tankeassociationer fra ungdom, barndom,
ja méske fra fortidige liv, hvem ved?

Nu har jeg s& spurgt mig selv hvad muligheder og/eller
hensigt, | har med de breve, | tar, og det har faktisk givet
mig og en ven jeg har diskuteret stykket med, nogle vi-
sioner.

Mulighederne er jo mange; men det ma jo feorst og frem-
mest veere en tiffredsstillelse for jer at f& et klart, emend
nuanceret, indtryk af den virkning, stykket har pa folk, |
kan sa bruge de erfaringer, | far om publikums reaktioner
pa de forskellige episoder, til at udvikle og forstacrke tan-
kebillederne i »Min Fars Hus«, og derved trange dybere
og dybere ind i folk, eller 1 kan samle erfaringer til senere
brug.

Jeg ma forklare lidt neermere. Nar en episode bliver frem-
fart pad scenen, vil sindet hos hver enkelt af tilskuerne dyk-
ke ned i deres underbevidsthed for at samle opiysninger
om det, de opfatter med deres sanser. Hvis man nu bare
tager titlen pa stykket: »Min Fars Hus«, for ikke at gere det
for indviklet, og underseger hvilke associationer, man kan
f4 bare ved at modtage disse f4, men kraftfulde ord. Kan
man f. eks. se: Faderens hus, alle vaerelser, indretningen,
fader, moder og seskende i forskellige situationer, og gen-
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nemleve oplevelser, man har haft med dem og meget
meget mere, altsammen pa brokdele af et sekund.
At det forholder sig séledes, er | jo nok klar over; men det
er de feerreste, der kan folge denne proces hos sig selv, da
det kresver et meget fint og koncentreret sind. Forst senere,
nar folk forseger at saette stykket i ramme, bliver de be-
vidste om nogle af de tankebilleder, de ubevidst gennem-
levede under stykket. Ved hjaelp af disse bevidstgjorte bil-
leder, danner de deres opfattelse af stykket, som alts&d ma
blive staerkt personligt, da det jo er deres tidligere erfarin-
ger og oplevelser | har holdt frem.
Dette er jo en ganske dagligdags og naturlig ting, da det
er ved denne proces mennesket oplever. Men pa grund af
stykkets abstrakte form, ma& den enkelte g& dybere ind i
sig selv for at finde en mening, og meningen bliver et bil-
lede pa dem selv.
Her fik | altsd et billede af mig, jeg haber det ikke er alt
for forvirret og uklart, hvis | far lyst til at give en forklaring
pa stykket, vil jeg blive meget glad for at here fra jer. Jeg
vil ogs& gerne have jeres turne-program, da jeg godt vil
se stykket igen.

Keerlig hilsen til alle fra

Signeret, mand, 24 ar, spinder.

Herning, maj 72

Gid jeg kunne hgre det.

Gid jeg kunne se det.

Gid jeg blot kunne rere eller lugte det,
men det vil hverken hares, ses, rores el. lugtes.
Altid bliver det borte.

Hvorfor skal jeg altid skuffes?

Bare en enkelt dag.

Bare en time, et minut.

Ja, bare et eneste sekund,

men nej, det bliver borte.

Brug hovedet mand!

Brug dog det forbandede hoved!

Men nej!!

Det drejer rundt,

altid drejer det rundt,

og det er der hele tiden,
»det«-»det«-det jeg ikke kan forsta.

Om at flyve.
Min farve er hvid.
Mit naeb er gult.
Flere dage i trask kan jeg flyve.
Mit navn er albatros!

Min farve er gra.
Mit naeb er krumt.
Mine vinger er spaltede.
Mit navn er ernen!

Min farve er sort.
Min gpids er hvid.
Jeg flyver kun nedad.
Mit navn er »FAT-MAN«.
(Fat-man, den vidunderlige opfindelse, som U.S.A.
smed ned over Hiroshima, »for fredens skyld«.)

Anonym.
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Nordby, Samse, 20. maj 72

Til Odin Teatret.

Min kone og jeg s »Min Fars Hus« | Herning i onsdags
{17/5). De er interesseret i at hore mit umiddelbare, indivi-
duelle indtryk af forestillingen ~ min reaktion pa den. Im:d-
lertid beklager jeg, 1) at der ikke var lejlighed ti at skrive
pad samme made om »Kaspariana« og »Ferai« — fordi jeg
kun kan reagere ved en sammenligning med disse forestil-
linger, 2) at De ansker at kende mit erhverv, ken og alder
- fordi Jeg er universitetslerer (dog ikke i dramaturgi el.
teaterhistorie}, mand og nzer ved de 60.

Jeg kunne meget bedre lide skuespiliernes optrasden ved
denne forestitiing end ved nogen af de to foregaende: den
forekom mig friere, naturligere og munter — det sidste var
der jo slet ikke noget af | de foregéende. Naturligvis sav-
nede jeg en sammenheng mellem de enkeite optrin og en
»mening« med det hele {hvilket gor, at man husker det,
man har set); men til gengeeld folte man sig ikke som gen-
stand for en andelig voldshandiing (som i »Kaspariana«}.
»Ferai« satte i hejere grad tanker igang end »Min Fars
Hus«.

Nar dette er sagt, har jeg ikke s& meget mere at sige.
»Kaspariana« beskeftigede mig en hel uge, og jeg ned-
ckrev adskillige sider for at frigere mig fra denne forestil-
ling {i Arhus Kunstmuseum). Den forekom mig som et —
for mig at se ganske urimeligt — angreb p& kristendom-
men i dens mest intolerante, katolske form, samtidig med
at den forsegte at formulere en alternativ menneske-opfat-
telse, som jeg ikke forstod. — »Ferai« kunne jeg meget bedre
tage: her var virkelig en alternativ opfattelse af de elemen-
teare kreefter | menneskesamfundet (alternativ til den
geengse: mennesket er af naturen et godt og med fornuft
og fri vilje begavet dyr, som bliver fordeervet af onde {og
dumme) tyranner — nej: det er ulige svaert for den steerke
og gode, der vil frigere de mennesker, som har valgt ham
til konge, at n4 dette mél; kun den, der er villig tit at da,
kan vise vejen). — Tilsvarende tanker har jeg slet ikke
fundet i »Min Fars Hus«. Men stykket mindede mig ikke sa
meget om Dostojevski som om det eskimoiske sagn
=Festens gave« (gengvet af Knud Rasmusen): uden fest
fortaeres menneskets hjerte af ensomhed. Det ensomme
menneske mé& stilles over for undergangen, fer det laarer
at feste. Det er en nedvendig desperation som tvinger det
dertil. ©g - »nar menneskene fester, bliver alle gamle srne
unge«,

Signeret.

Slagelse, 23. maj 72

Uforberedt. Har aldrig overveeret noget tilsvarende gav
steerk erindring om russisk litt, stemning {Gorki) bevaegel-
ser — farver lyd efterhdnden uatheengig virkede menneske-
lig/overbevisende.

Replikkerne | mearke/klimax virkede distraherende pa mig,
jeg folte at bevasgelserne var det som feongede mig mest.
Jeg folte at jeg matte skjule mit ansigt (i det mindste min
mund). Kroppene var skenne at se pa. Det generede mig
at maendene havde fodtej pa.
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Forestillingen var en virkelighed, Sadan som jeg opleveds
den ikke en abstraktion.

Signeret, kvinde, 34 dr, maler.

Slagelse, 24. maj 72

Min ferste tanke var - »S4 kan det altsa lade sig gere« —
det geelder de helt store oplevelser — man feler sig heit
bjergtaget — vil senere lave noget om p& sig selv og sit
hjem. Forst og fremmest at sortere ali uamgte fra og leve
intenst med og for det veesenttige. Harmonikaspilleren
glemmer jeg specielt aldrig. Set 24/5,

Lerer, bunkon, 32 dr.

Frederiksberg, 26. maj 72

Jeg vil meget gerne takke for Odinteatrets oplerelse af
Dostojevski-forestillingen »Min Faders Huse, det var en
rystende oplevelse (og meget u-dansk).
Det er 25 ar siden, jeg har lmst Dostojevski, eller snarere
levet Dostojevski, for mine vanlige omgivelser blev uvirke-
lige, og jeg var skiftevis Raskolnikov, Grusjenka, Sonja,
Aljosja, Dimitri, Ivan og Aleksei. :
Siden har jeg ikke turdet nserme mig Dostojevski for ikke
at sleve den farste oplevelses ekstase.
Men den aften jeg sa Barba’s gendigtning blev de 25 ar
ruliet bort. Jeg var atter den 15-arige, endnu engang sen-
derrevet i hver en nervetrdd, det var den forste opleveises
chok, jeg fik lov at gennemieve.
Se, det var det rosende, jeg ville sige om forestillingen, og
jeg nzenner naesten ikke at komme med nogle sure opsted
bagefter, men — en fin — det ma vel siges. Jeg finder den
kvadratiske opstilling af beenkene forstyrrende. Jeg sad sa-
ledes, at jeg kun momentvis kunne se skuespillernes ansig-
ter — og sjeeldent | de afgerende sjeblikke, jeg folte trang
til at lsbe om pa den anden side — og stirre dem ind i an-
sigterne — det kreevede den yderste beherskelse ikke at
gore det.
Og s feler jeg at det er en forestilling, man skal se flere
gange, der er sd meget, man ikke nar at opfange den for-
ste gang, det er sd koncenireret {(dog fejlen er min, jeg
matte rejse).
Jeg har hert, at Barba inden de ferste forestillinger holdt
en introduktion, hvor ting, jeg var uvidende om, blev sagt,
det ville jeg meget gerne have hart.

Med taknemmelig hilsen

Signeret, 41 dr, busmoder.

<

Iben Nagel Rasmussen og Tage Larsen

Askov, 31. maj 1972

Til Odin Teatret: Tak for Brevet.

Med Forngjelse praver jeg at svare for at faa afviklet ind-
trykkene for mig seiv.
Da der ingen Handling var og mange umotiverede Situatio-
ner, virkede Forestillingen trasttende, saa jeg flere Gange
onskede, den snart vilde hotde op.
Men Vildskaben, Bevaegelserne, de gaadefulde Meder mel-
lem Menneskene, Rytmen var — uden Musik men mest med
Musik — ofte gribende, naesten forfzerdende i deres Void-
somhed, afslerede ubevidste Impulser hos en selv. | og for
sig anser jeg det for farligt at fukke op %l det ubevidstes
Verden, ligesom jeg tror Psykoanalyse som saadan er
fartig.
Glad for at se Forestiltingen? Nej, egentlig ikke, snarere
oprevet og utilfredsstillet.
Men min allerstgrste Kompliment for Skuespiilernes fan-
tastiske Beherskelse af Mimik og Bevegeise.

Venligst

Signeret, kvinde, 78 dr, fhv, musikpedagog.

Blommensiyst, 3. juni 1972

Tit Odin Teatret.

Tidlig morgen. Jeg sidder i en rutebil pa vej til arbejde.
Foran — bagved — bussen er fyldt med mennesker. Ansigter
treette og tunge, haender tykke af ensformigt slid.
Mennesker dvzler. Ingen attituder ingen forgaglelse blot:
péa vej til vej til arbejde.
Skuespil og liv overflade og dybde i elementar betydning.
Overflade da skuespil sjzldent suger kraft fra rod men dan-
ner inspiration fra en ydre opdragelse, som langsomt
skaber mgnstre i et modtageligt sind.
Min Fars Hus {ikke vort hus) strakte hander mod, men de
var knyttede, et lukket land for seerligt indbudte. Smukke
mennesker alle, ingen vorter hait eller pukkel.
Smukke mennesker danser skriger eller graeder i et lukket
rum kun for saerligt indbudte,
Udenfor rummet gar reekke efter raskke af gra seckke forbi
ser intet harer intet dveeler blot i skahelsens bevaegelse
mod ded.
Det lukkede rum har sorte gardiner helt teet ingen lyd ude-
fra foielsen spaendt — buen {il det yderste.
Angst spander bueskytten det yderste, strengen hviner af
udmatielse, speendingen fer alt brister ... folende heaender
graver muld — urkraftelig musik fra et kvindehjerte Japan-
ske lygtepind sa fugl sa and.
Undfanget den der ikke lzrte
men lo da manen forfarte havet.
Jorden rejser sig spaender sin ryg, klippevaeg mod himmel-
rummet
stjerner falder
tusinde
tusinde
isblink pa tynde fiberhar
den gamle treekker vand.

Signeret, adresse, kvinde.
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Assens, 4. juni 1972

Til Odin Teatret.

Jeg sa Odin teatret pa Strandmalleskolen i Assens d. 3/6
- og det gjorde mig helt fantastisk glad.

Vi sad der pznt indpakket — mens i viste os, hvad vi ogsa
er — steerkt folende, oplevende og inspirerende. Jeg taenkte
ikke pa Dostojevski, men pa mennesket og alt det, vi
ckjuler.

Det oplevede jeg virkelig. Det er enkelt nok — vi skal veere
det hele — helt og fuldt — hvorfor er det sa vanskeligt?

Det er skont at se, at der er nogen der tor.

Signeret, adresse, kvinde, 32 dr, fritidspedagog.

Redovre, 14. juni 1972

Til Od:nteatret.

»Som man undertiden ubevidst genkalder sig tusinder af
ting« — tusinder af maerkelige ting, ja, men pa en underlig
méade var det som om Dostojevskij blev vaeek mellem alle
disse ting. Det sker, efter min mening, fordi | seger at fri-
gare jer fra det talte ord. Jeg tror ikke, at Dostojevskij kan
komme til orde uden netop ved ordet. Jeg tror, Dostojevskij
havde noget andet og stzrkere at give end tusinder af
meerkelige ting, man ubevidst genkalder sig. Det er rigtigt,
at disse tusinder af ting — alle disse steerke lidenskaber —
var en veesentlig del i Dostojevskis digtning, men de var
ikke det centrale, ikke hans budskab — hans budskab kan
vel i sidste instans ikke udtrykkes uden ved ord:

»... Jeg er et &gte barn af min tid, et tvivlesygens og van-
troens barn og vil sikkert forblive sddan til mine dages
ende. Alligevel skeenker Gud mig undertiden gjeblikke af
fuldkommen ro, og i sadanne gjeblikke har jeg formuleret
min trosbekendelse, klar i ethvert punkt og for mig hellig.
Den lyder i al sin enkelhed séledes: Jeg tror, at der intet
skonnere findes, intet dybere, intet s4 dragende, intet sa
sandt, s& klogt, s modigt og s& fuldkomment som Jesus
Kristus. Atter og atter fyldes jeg ved tanken pd ham med
brazndende kesrlighed, og jeg siger til mig selv, at hans lige
ikke blot ikke findes, men ikke kan findes. Endnu mere:
hvis nogen bragte mig beviset for, at sandheden om vort liv
ikke er i Kristus, og hvis sandheden i virkeligheden ikke var
hos Kristus, sa ville jeg hellere vaere med Kristus end med
sandheden«.

Jeg tror, at jeres teaterform giver jer valdige udtryksmu-
ligheder, men pa den anden side har | i meget hoj grad
begreenset jer, nar | giver afkald pa ordet; seerlig har | be-
greenset forstaeligheden. Man bliver suggereret ind i et
vaeldigt rum, hvor mange lidenskaber er — og det rum er
selvfolgelig ogsd Dostojevskijs — det univers, hvor hans
dramaer foregér, men selve det Dostojevskij ville kan man
ikke gengive uden ordet — uden at tale den linie frem gen-
nem alle lidenskaberne, som det var Dostojevskij om at
gore.

Signeret, adresse, 32 dr, prest.
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Stockholm, juni 72

Odin Teatret.

Jag &r nitton ar och har just slutat gymnasiet. Jag sag Er

forestélining tisdagen den trettonde juni.

Jag hade svart att tolka och férstd pjasen intellektuelt.

Férestallningen blev i stéllet en stor emotionell upplevelse

for mig.

Jag har svart att beskriva den. Kanske upplevde jag tillsam-

mans med skadespelarna en forvandling till en é&rligare

méanniska utan 16gn.

Ni bjéd mig pa min storsta teaterupplevelse hittills.
Tacksamma hélsningar

Signeret, mand, 19 dr.

Holstebro, 17. august 1972

Keere Odin teater!

Jeg sa stykket d. 16/8-72.

Under selve forestillingen folte jeg en overveaeldende usik-
kerhed. En usikkerhed, der maske opstar, fordi man foler
sig afsleret, man kan ikke gemme sig bag stoleraekkerne,
men man feler sig som en del af stykket — man kan pludse-
lig ikke forblive den anonyme person, man er vant til at
spille.

Skuespillerne er fantastisk zrlige og frie i deres optreeden.
Man ligesom fornemmer kontrasten mellem det mennesket
er i virkeligheden (= skuespillerne) og det mennesket mar-
kerer sig med for omgivelserne (= publikum).

Som publikum kan man (jeg) ikke undga at fele sig afkleedt
mod sin vilje — for det er jo s& dejligt at skjule sig bag en
uniform.

En af de uniformerede.

P.S. Jeg havde forresten sveert ved at forstd stykket, men
det er sikkert allerede gaet op for jer.

Signeret, kvinde, 21 dr, sygeplejeclev.

Aarhus, 23. august 1972

Odinteatret.

Jeg har ved mange lejligheder hert Odinteatret omtalt og
altid noget godt. Jeg har sa i lang tid ensket at opleve jeres
teaterform og fik sa muligheden d. 22/8.

Det mindede mig meget om mine dramatiktimer pa hgj-
skolen, blot den forskel, at jeres var professionelt og af
hojeste kvalitet, men med den fzllesnavner, at der egent-
lig ikke var noget budskab og slet ikke til det brede pu-
blikum.

For mig var opferelsen af »Min Fars Hus« en smuk op-
levelse, skont jeg ikke fandt noget handlingsforleb, jeg for-
sogte derfor at opfatte det, som et barn ville have gjort.

Jeg kan forsta, at kunsten er en integreret del af jeres liv
og at kammeratskabet hverandre imellem, betyder ligesa
meget som kunsten ger for jer.

Jeg mener blot, at teatret m& have et budskab, veere et







spejlbillede af samfundet, s4 publikum bliver konfronteret
med sig selv og sin situation, netop som tilskuer. For mig
var jeres stykke en oplevelse og en nydelse, mens det blev
fremfort. Jeg foler ikke, der er noget til eftertanke for en
ikke-skuespiller, der er ingen grobund for fantasien, for alt
er overladt til den.

Jeg vil veere meget taknemmelig, om | kunne sende mig
noget om Odinteatret og jeres arbejde.

Signeret, advesse, kvinde, dekoratar, afspendingspedagog.

Arhus, 26. august 1972

Odin Teatret.

Tirsdag d. 28.-8. s& jeg i »Huset«, Arhus, jeres forestilling
Min Fars Hus, som jeg her vil sege at gi' jer mit indtryk af:
Karakteristisk — og vigtigt tror jeg — er, at man ikke folte
sig som teatergeenger, som tilskuer, til et skuespil. Tvaart-
imod!

Jeg folte mig kastet skansellgst ud i en fantastisk verden —
en verden gennemaetset af deemonisk mani.

Man er i merket. Man er der sammen med dem, de gladen-
de, lidenskabelige, vanvittige sjeele, der stirrer pa én med
deres genemborende Raskolnikov- og Karamasov-gjne.
Man er selv en af dem. Man er i deres verden, fyldt med
overdreven felsomhed, vanvid — forsagelse, erotisk vild-
skab, lidenskaben i alle dens afskygninger — Dostojevskij's
folelsesverden — og jeg vil tilfeje: vores, menneskenes ver-
den — i hele dens vzelde, lys og marke, himmel og helvede.
Man er i morket. De skingre skrig gennemryster én. Det er
mig, de kalder til skafottet. De lynende blikke fastnagler én.
Den blinkende kniv fleenser ens indre op. Musikken be-
dever én — og hvis ikke lyset blev tendt i maerket ...!

Jeg forlod teatret med en ekstatisk folelse — den samme
tilstand som jeg befinder mig i, nar jeg laeser — jeg vil hel-
lere sige oplever — Dostojevskij's romaner. P4 hvor feno-
menal en made forstar | at genskabe den verden, Mitja
Karamasov’'s ord s4 rammende beskriver:

»Her keemper Gud og Satan, og kamppladsen er — den
menneskelige sjal«.

Det var ikke et stykke teater, man overveerede, men en vir-
kelighed, man oplevede: virkeligheden! Og den er sa
meget mere fantastisk, i realiteten, end alle dremme og
fantasier (Dostojevskij har vist ogsd engang udtalt noget
lignende) — virkeligheden hinsides al larmende trafik, for-
urenet luft, gra hverdage og deres smabekymringer og
-problemer.

Og hvem kan nogensinde glemme, tillade sig at glemme,
virkeligheden, eller kaste den fra sig — selv om den er des-
monisk. Venlig hilsen

Signeret, adresse, kvinde, 22 dr, stud. mag. (filosofi).

P.S. Jeg vil bestemt foresld at | genoptager diskussionen
med os efter forestillingen.

Arhus, 30. august 1972

Keere Odinteater!
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Vi var nede og se jeres forestilling: »Min Fars Hus« i»Hu-
set« i Arhus mandag d. 28/8-18,30. Vi har taget jeres op-
fordring om en reaktion til folge og vil nu kort fortaelle jer
om vores holdning til forestillingen.
1) | jeres valg af materiale ligger der en bevidst/ubevidst
udveelgelse af publikum. Et Dostojevskij-stykke (i jeres op-
szetning) vil automatisk tiltreekke en snasver teaterelite.
Dette finder vi uheldigt.
2) Jeres bearbejdelse af Dost. materialet viste en udpreeget
psykologiserende holdning. Stykket udtrykte, at det, | har
heftet jer ved, hos D. er en overfladeproblematik/konflikt,
som mere ligger pa et folelsesaestetisk niveau (konkret
manifesteret i stykkets billeder af melankoli, sorg, had, kaer-
lighed, religiositet etc.) sat i en ramme med »det ubevidste«
som ledemotiv og udgangspunkt (jvf. citatet pa program-
met) i stedet for en orientering mod den konkrete ind-
holdsproblematik, som i hej grad resulterer i, at stykket far
en hoj grad af abstraktion, som heemmer en umiddelbar
tilegnelse af stykkets problematik generelt. Vi mener altsa,
at jeres holdning til D. afspejler en stor mangel pa for-
stielse af den ideologiske problematik, dvs., D. som mere
eller mindre radikal formidler af et halvfeudalt klassesam-
funds ideologi, hvilket igen vil sige, at det helt afgerende
problem om D.s klassestandpunkt forsvinder. Jeres mang-
lende politiske holdning over for stykket bevirker, at | kom-
mer til at reproducere et borgerligt syn pa D. som sadan.
| jeres brev nesvner |, at | hidtil ikke har haft held til at
gennemfore diskussioner efter forestillinger. Det har vi
gjort os nogle tanker om: jeres forestilling efterlod et totalt
fremmedgjort og usikkert publikum. Dette mener vi skyldes,
at stykket og behandlingen af det viser en hgj grad af man-
gel pa politisk engagement og uafklarethed. | formar ikke
at aktivere jeres publikum, fordi stykket med sit heje ab-
straktionsniveau ikke kan relateres til, og dermed ikke kan
problematisere, situationer, som publikum daglig indgar i
(f. eks. pa arbejdspladser). Dvs. at det i sidste instans er et
spgrgsmal om at tage parti i klassekampen for en sociali-
stisk (scene)praksis.
Alternativet til jeres praksis er en debatteaterform, hvis pri-
meere formal er at behandle og problematisere hazndelser
(jvf. oven for om arbejdspladser), hvorved | provokerer en
stillingtagen som er et resultat af, eller kan resultere i, et
engagement og dermed i en politisk bevidsthed.
Nu har vi hakket lzenge nok pa jer, | skal osse have ros
for den prescision og dygtighed, der 14 i fremforelse af styk-
ket, f. eks. synes vi jeres mimik og beherskelse af kropsud-
tryk var skidegodt og virkede staerkt.

Keerlig hilsen
Ps. Vi er til enhver tid villige til at uddybe, hvad vi har
skrevet her.
Pps. X er 21, lseser litteraturvidenskab og er kvinde. Y er
21, leeser statskundskab og er mand.

Signeret, adresse.

Arhus, 31. august 1972

EN AFTEN i:

»MIN FARS HUS«
Man kommer ind -
seder i kreds —
Hvad skal der ske —
Hvad hvil der ske —



Der vil ske noget —
men hvad er det der vil ske.
- Frem — Treeder der kroppe fra dybet — stilhed og atter
stilhed, hos os de beskuende.
- s& sker der noget —
der vil nu ske noget —
et forleb — med og uden sammenhaeng - set ud fra hvem
man nu er og hvem det hu er som skal beskue det det nu
er igang — inde i den og uden for den firkant som er inden
for den kres vi befender os | — sken lyrisk musik fra en har-
monika og flgjte, seetter skuet igang. - Bevexgelser — lyde -
lys — marke — Kroppe — toner fram og bevaeger sig. Gar ting
0g sager. - negne Kroppe, indhyllet i forskellige kisednin-
ger — beveegelser — vibrationer - det er igang.
- menneskets forpinede kroppe -
ked og blod —
fortvivielse —
- skitsofrani ~
—-latter -
— angst -
som at g& i blinde gennem verdens uendelige have og ho-
risonter — Der at mede solen, lade den varme ens indre jeg
— at plukke blomster og spise af traset saftige blommer. —
for sener at blive halshugget eller offer for en uhyggelig
sygdom — skabt af menneskets og dens ulidelige made at
skabe en utryk verden pa -~ med alskens lakriskonfekt og
chokoladefreer — Et materialistisk — destruktiv — menne-
skefiensk verden — hvor det er sveert at kunne finde ba-
lance.
latter —
skridt -
dybe vaertreekninger -
oftgasme —
Berugselse -
Dans til harmonikaens lyde — tavshed — morke — klageskrig
~ grad — sma fluktige lysgtimt fare frem fra morket — forst i
den ene hjerne - sa i den anden — den 3 - 4 og over til
midden - frem og tilbage — i tysglimtene — her og der, ses
ansigter —
forvraenget -
mystiske —
uhyggelige —
steerke —
samtidig filtreekkende pa en uforklarlig made, — maske
fordi man gennem disse levende masker ser sig selv, — sé
pé den ene made — og nu pa en anden made — Dybe og
lyse stemmer svire nu rundt i det store rum. -~ farende frem
- en ausindig kvinde — der skriger — laver meerkelige lyde —
beveegelser — falder om — hun er samtidig en smuk vasen
— hendes gjne er urolige ~ sitrende —
Hunergal — -~ —
eller er hun gal? —
Pludselig farer hun op og danser en forkvaklet dans snurrer
rundt og siger undetlige lyde ~ standser op ser sig undren-
de om. Hvad er det der sker? — Der sker en masse meerke-
lige ting i en stor forviring og blanding - som umidibart til-
tater ens indre felelser og tanker — man genkender situatio-
ner nu og da fra ens dagligdag. Spillet mellem personer.
lys — marke — musik - bevaegelser -
Det snurer rundt i Hovedet — gor steerke indtryk — gir in-
spiration og man fornemmer at varmen er steget en til
hovet, og en meerkelig kriplende — prikkende — stikkende
fornemmelse sedende i kroppen — spillet er nu forbi, mar-
ket — tavshed i rummet s4 er lyset tzendt og man gér ud. -
en steerk oplevelse, som ikke forsvinder | et nu — men som
har laret sig ned i ens bevidsthed, til sener eftertanke.

Der skete noget -
Hvad var det der skete? —
Der skete en masse.
Kjaerlig hilsen

Signeret, mand, maler.

Arhus, 3. september 1872

Til Qdin-teatret.
Den smukkeste made, jeg overhovedet kan beskrive en op-
levelse pa, er ved at sige, at den oplevelse rummede alle
ord og ingen ord. Derfor er det forbandet sveert at skrive
til jer om stykket »Min Fars Hus«, fordi jeg deis er ved at
spreenges af oplevelsen af detie stykke, og dels ikke kan
finde nogle ord, som siger noget om, hvad ! med dette
stykke har givet mig.
Men jeg ma prove alligevel, for det lever dybt i mig, ogsa
selvomn ordene | denne forbindelse forekommer mig fattige.
Jeg har et maleri haengende, som min sgster har lavet. Jeg
bliver aldrig i mit livs skabte dage feerdig med dette maleri.
Det bliver dybere og dybere for hver dag, der gar. Det er
som om, det hzenger der og indander alt, hvad der sker i
mit liv, og det kan rumme det hele, og dog bliver der ved
med at vaere plads til nye oplevelser, gode og darlige.
Sadan var mit ferste mede med jer ogs4,
Jeg foler, at jeres made at formulere og videregive kernen
i stykket, er sa dyb, sa elastisk, s& rummedig og s& mange-
sidet, at der aldrig vil blive plads til noget nyt,
Fordi jeres made at lave teater pa lever. Det er ikke kun
stykket, som lever i nogle stive rammer. Rammerne udvikler
sig med stykket, i stykket og omkring stykket. Derfor er den
teaterform udedelig, og herer ikke nogen bestemt tid til,
Jeres méde at fa lukket op for alt, hvad kroppen kan sige,
og vise hvor rigt udstyret vores krop er, og hvor mange
medier, vi har til at fortzelle hinanden, hvad vi vil hinanden,
var en berigeise uden lige for mig.
Da jeg gik hjem, felte jeg en fred og gleede, som jeg sja-
dent har kendt. Tak,
Jeg vil folge jer i, hvad | laver. Desveerre er ieg selv for-
hindret i at kunne deltage eller skabe noget lignende, da
mit hajre fodled er stift, og der er fire centimeter forskel pa
benene. -Dog har jeg tit tsankt pd, at det burde veere muligt
for lettere handicappede mennesker at lave teater, Det er
forkert, at der kun kan bruges fysisk fuldkomne mennesker
indenfor teatret.

Jeres gjnes

styrke

ogsa i

hzendernes bevagelser

pa min kind.

Keerlig hilsen

Signeret, adresse, kuvinde, 21 dr, student.

Hornbaek, 7. september 1972

Mange af scenerne farte mine tanker hen pa noget aktuelt.
Jeg folte, under en af de merklagte scener mod den helt
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fantastiske musik, at jeg gik pa en strand | merke og storm,
og at 1000 stemmer omkring mig prevede at lgfte mig mod
himlen; det var lige ved at lykkes, da lydene holdt op, og
det dagedes.
Pigen i brun kjortel opfattede jeg pa et vist sted som gaen-
de pa stranden og undersege strandvaskere for at se, om
der skulle vaere noget af vaerdi. Hun var Hex. For det meste
en god, hvad blomsten pa hendes ta ogs& kunne symboli-
sere. Pigen i radt var ogsd en slags hex — en mindre usel-
visk. Hun var p& et vist tidspunkt i konflikt med sig selv
om, hvem af 2 (en overgang 3) drenge, hun skulle veelge,
og endte til sidst i dedsriget med den ene.
Penge fordserver alt; knus ham med penge.
Det gode sejrede over det onde; den blinde fik sin frakke.
Menneskets segen og higen efter lyset.

Keerlig hilsen

Signeret, adresse, kvinde, 18 dr, skoleelev.
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Risskov, 11. september 1972

Odin Teatret.
Tak for i gar — det var meget steerkt — og »sundt« at fa
ribbet op i folelser, der ofte far lov at blive ubrugte.
Det animerer mig saAdan til at gere min egen dagligdag
sterkere at se jeres »daglig dag i jeres arbejde«.
Men det er jo nasten forbudt at udtrykke sig séledes.
Nu dagen derpa forstar jeg ikke rigtigt alt det, | var i den
lille time — tid er sa masrkelig — og beundrer dybt den »es-
sens« | fik frem — den var sa kraftig, at jeg i perioder holdt
den pa afstand.
Havde jeg kunnet holde fri i dag — ville det have vaeret godt
— for jeg bruger den slags oplevelser til at saette mit liv i
relief — en enkelt ting kunne have hjulpet mig til at have
veeret mere opmeerksom som tilskuer — en historie om den
hverdag, som | beskrev — det var jo en lang rejse fre se-
kund til sekund, da | startede.

Med venlig hilsen

Signeret, adresse, mand.



Gentofte, 12. september 1972

Det er noget meget svaert noget, | vil have os til. Ord er
jo det svesreste af alt. De binder, is@r nar de bliver skrevet
ned sort pa hvidt. Da jeg kom hjem efter at have set Min
Fars Hus for 3. gang, var uret gaet i std. Sadan oplevede
jeg ogsa stykket. Der er ikke noget tidsrum, der er kun et
rum. Et rum fyldt af lyde, lys og skygger samt dette vel-
signede merke. Dette merke snskede jeg blot, ville vare
lengere — s4 kom tiden dog ind i billedet, men ikke i den
seedvanlige form. Dette morke lader én opleve alting 1000
gange forsterket ~ og morket lader én opleve sig seiv i
hajere grad end nar der er de smukke skikkelser og de for-
vieengede ansigter at kigge pa, de levende skygger, der
bevager sig dremmeagtigt hen over loftet.

Dremmeagtigt, ja det er maske mine dremme, jeg oplever.
Undertiden er de scener, ! fremstiller, sa modbydelige, s4
voldsomme, at jeg nazesten feler mig skamfuld over ikke at
lukke gjnene — men jeg spiler blot sjnene op og koncen-
trerer dem pa ét punkt - og tor ikke se pa de andre til-
skuere overfor. Men 1 vil jo helfer ikke se pa os. | svaber

os ind | lyde, | beveeger jer fantastisk provokerende lige
foran os, vi maerker jeres ande i nakken, men | ser aldrig
direkte pa os, [ rarer os aldrig direkte fysisk. Nej, det ville
ogsa veaere forkert at rere os fysisk, men maske savnede
jeq jeres gjne.

Dagen efter.

Det, | laver, seetter sig jo fast som glimt, der som lyn slar
ned igen lenge efter, man har set forestillingen.

Det er ligesom at opleve pad en made, man havde glemt
noget med, da man var barn, og det der foregik gjaldt liv
eller ded. Nar jeg ser jeres forestilling, sider jeg ubeveege-
lig med sammenpressede hander, opspilede sine, &ben
mund, abne gjne, dbne sanser, alt er dbent indtil det er slut
og Torgeir og den blonde fyr med det felsomme ansigt
tager om hinanden og hjszlper hinanden ud, og sa har jeg
lyst til at tude. Qg ikke snakke med nogen mennesker, Der-
for ville jeg heller ikke deltage i en diskussion, hvis der var
nogen bagefter — men man reagerer jo sa forskefligt, og feg
kender mange der siger, at de foite sig s dumme bagefter,
og at de havde megen lyst til at snakke med skuespilierne.




Men er det ikke en form for falsk tryghed — ville de mon
virkelig fele, at de havde forstaet mere, hvis de fik snakket,
hvis de fik en »verbal« baggrund for forestillingen? Jeg
ved det ikke. Men jeg ved dog ogsa, at det beted fantastisk
meget for mig, den aften min veninde og jeg blev siddende
efter at vi havde set forestillingen forste gang i Holstebro
for nogle maneder siden, og den hoje blabuksede nord-
mand, der er s& smuk, som en eventyrprins! kom og
spurgte, om vi ville med ind i biblioteket.

Vi var jo frygtelig generte! Men s& snakkede vi med Ulrik
og Else Marie, og fandt ud af, at de var sgu ikke seerligt
svaere at snakke med, og at der faktisk slet ikke noget kul-
tisk over dem, men uafhaengig af stykket, som de naeste 2
gange, jeg sa det, betog mig stadig mere, som en hel selv-
steendig oplevelse, der for sa vidt ikke havde noget at gere
med, at Else Marie bruger briller og spiser &g og Ulrik
maler sin harmonika, ligesom vi andre ku ha gjort det. For
ovrigt synes jeg ferst, jeg virkelig fik en sammenhaeng ud
af stykket, da jeg s& det for tredje gang, men for -hver gang
opdager man sé uendelig mange flere ting.

Mange hilsner

Signeret, adresse, kvinde.

Venezia, 1. oktober 1972

Min fars ded.

Misundelsen og fortvivlelsen ved nezegtelsen, ved udeluk-
kelsen fra favntaget — og hvilken smhed var der ikke imel-
lem dem, mens jeg sa& forundret til!

| dansede og jeg graed.

Man elsker hinanden, man angriber hinanden og dette pa
samme tid gang efter gang. Og derefter finterne (OG
MASKE TR/EFFER DE), parate til at blive afslgret.

Jeg har provet alt dette under de farste 40 minutter af fore-
stillingen. Derefter var jeg temt.

Signeret, mand, 32 dr, psykiater.

Venezia, oktober 72

Nogen spurgte
meningen ved jeres
»forestilling«
mosaik af svar
haltede

pa den sidste sten.

En let let

lille opgave

finde meningen ved tingene som sker i
en dag uden daggry og solnedgang.

Siddende

rundt et bord

de gav forskellige svar
alle tog uniformer pa
om natten

og avisernes tunger
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smaskede ens
svaret: kun 60 tilskuere 60.

Det er et fortvivlet forseg
at udviske ord

ved at skrive ovenpa

ord.

Det er modsigende forseg.

Jeg bestiger et andet spejl

endnu en gang et bevis

pa samme teorema.

Spejlet som jeg seger kunne indeholde billederne
af alle andre

men ikke billedet af sig selv.

Hvem har sagt at LOGIKKENS grsenser

er PARADOKSET?

Nogen spurgte
meningen ved jeres

»forestilling«.
Vi var for naer
og gled

pa den slibrige overflade
af det sidste spejl.

| lysets vandpyt rgg
en kvazlende fornemmelse af tomhed.

Pilgrimmene som glemte

afrejsens punkt

kender ikke

malet.

Rundt om vandpytterne holder de hinanden i handen
og udspionerer

himlens

dybde,

Pa det sidste spejl
de fortvivlede rifter
af eksistensens meningslese tathed.

Signeret, mand.

Venezia, oktober 72

Jeg er fadt i Venezia og jeg hedder ... jeg er 26 ar gammel,
studerer, arbejder kun midlertidigt.

Jeg er fuld af problemer og konflikter, men jeg tror pa
muligheden af, at man kan kommunikere gennem en form
for feellesskab, et feelleskab, som i gar opstod imellem os.
Det var ikke nodvendigt med jeres indbydelsesbrev for at
praesentere mig for jer, fordi dette behov allerede var fedt
spontant i mig under forestillingen (eller rettere under det
@jeblik af liv, som vi har levet sammen).

Gleeden ved at meddele »noget« er i denne kaktusblomst,
der er lidt som os alle: fuld af torne ... frastedende, men
nar den abner sig, er den vidunderligt smuk®. Jeg er dybt
interesseret | jeres segen, som jeg betragter som funda-
mental for hele vores samfund..

Jeg haber at komme og besege jer i Holstebro.

Signeret, kvinde.
* Dette brev blev ledsaget af en kaktusplante.







Venezia, oktober 72

En hvirvel af markelige ting — ja - og derefter?

Meerkeligt spil i sandhed — livet, Rusland? Dostojevski?
Absurd spil — i sandhed — livet ...?

En blomst — farst givet — derefter sonderrevet — sadan— det
gjorde mig ondt.

En dyrisk stennen bag mine skuldre — jeg feler nzesten
andedresettet p4 min hals. Jeg kan ikke bevaege mig, inde-
klemt pa benken mellem 2 venner, som lever den erfaring
med mig og med os.

Sammen og anderledes.

Min mor ved aftensmaden (hun havde ikke lzest noget om
jer og jeres arbejde): man kan ikke sige, hvad man har
falt — det ville veere at afdaekke sig for meget. | enhver af os
opstar ensker — minder — fornemmelser — alt for intime.

Som en krybende kvinde beder jeg om keerlighed — hvem
vil give den til mig?

Merket — jeg accepterer blindheden - jeg fornemmer ande-
dreettene — jeg vile kunne sidde pa gulvet — jeg har ondt i
ryggen.

Lys i maerket — det slukkes — et nyt — merke — hvor faodes
naeste? Jeg er der i midten af merket — jeg ville na lyset,
for det slukker — det lykkedes mig ikke. Tragisk musik —
spottende — jeg ved ikke om den oplefter mig, eller om den
o@ger spandingen.

Vin spildt pa gulvet af arhundreder - tusinde gulve plettet
af vin og forfeengelighed.

Mennesket falder — ved at falde redder det sig selv.
Meaerkeligt spil i sandhed — livet.

Bliver der lidt kaerlighed tilbage til enhver i verden?

Jeg har overveeret et ritual — det har vaeltet mig over ende.
Menneskets &ldgamle poesi.

Signeret, kvinde, 18 dr, student.

Copenhagen, 17. januar 1973

When | reached home that evening, after seeing Min Far’s
Hus | could not sleep or speak. Because you ask so speci-
fically 1 will send you what poured out of me onto a scrap
of paper, just after Min Far's Hus — — —
My body trembles.
My mind is not at rest — something inside
is moving crossing a path and then another path.
Passing into and out again. Time is become a
fluidness of motion. Patterns that only
come once do not repeat yet stay. Flowing.
My dancer's body yeilds to stillness of muscle
To other kinds of wings.
The eyes of a fiery fiercly real and tender
Violent wonderfuld witchcrafted woman —
Brown is the color of her flames it is | who
burns in her magic circle.
Even as | try to tell you the pictures you made
to touch you with the magnitude of what
YOU gave | reel into the impossible possible ...
nevermind.
| will dance what you gave.
| will dance your play but especially your playing
And somewhere in the universe you will
feel the reverberation of my thanks
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for it. And yes of course the dance will resound to
fill ears and other kinds of ears.
With joyful barefoot wishes to you all.

Anonym.

Ericaparken, 21. januar 1973

Keere skuespillere ved Odin Teatret.

Jeg forstod ikke spillet »Min Fars Hus«, men lyde, lys og
bevaegelser — det var smukt og forfeerdende. Skulle det ud-
trykke galskaben — det sammenhangslgse? Der var usaed-
vanligt fint samspil.

Den nzerhed mellem skuespillere og tilskuere, mellem jer
og os, gjorde det maerkeligt at ga derfra. Jeg siger jer tak.

Signeret, kvinde, 58 dr.

Lyngby, 23. januar 1973

Til ODIN TEATRET, Holstebro.

Overvaerede ODIN Teatrets forestilling pa Stadsbibiloteket
i Lyngby sendag den 21. ds. kl. 20, og besvarer Deres hen-
vendelse — ikke fordi jeg faler behov for det, jeg far jo ikke
derved besvaret alle mine hvorfor'er — men fordi De an-
moder mig derom.

Inden vil jeg redegere for min »forbindelse« med ODIN
Teatret. Jeg overveerede ved sidste bessg opferelsen af
FERAI, havde kobt billet pA grund af vakt interesse via om-
tale i pressen. Fik ved billetkebet (eller maske ferst ved
indgangen) forestillingens satser, der star opfert pa side
58 i publikationen: Ornitofilene — Kaspariana og Ferai,
hvilket stettede meget til en opfattelse af den senere frem-
stilling. Efter forestillingen kebte jeg nsevnte bog, senere
Peter Seberg: Ferai, og i @vrigt endnu en billet til samme
opferelse, denne gang pa Det kgl. Teaters forsegsscene.
Det var begge gange en stor og nargaende oplevelse. Jeg
erindrer, at jeg i ret lang tid »levede« videre med de op-
treedende i min hverdag.

Derfor: ODIN Teatret igen pa tourné — igen billet. Kendskab
til Dostojefski NUL. Citatet: Som man undertiden ..., var
ikke nok for mig til en indlevelse i, hvad jeg s&. Jeg fattede
udtryk for had, keerlighed, skinsyge, skadefryd, medliden-
hed, sorg, — fornemmede Wethal's skikkelse som symbol
pa méaske digteren (F.D.?), der tvinges til at blive seende,
deltage og iagttage, dog beskyttet af den veegtige kappe
mod at blive integreret i livet omkring ham, og ferst ved af-
givelse af kappen bliver eet med den, der lever og i dette
tilfeelde — lider. Maske er jeg helt p& vildspor med dette
sidste.

Der star mange spgrgsmal tilbage. Flammerne f. eks. forst
den lille, siden den store — en fantastisk virkning igvrigt,
men fra min plads kunne jeg kun se ryggen af de to skik-
kelser midt pa& gulvet. Hvad beted det hvide stof? Blev hun
fort til domfaeldelse, henrettelse? Skulle pengene opfattes
som sten? Tror, jeg prever at f& endnu en billet til forestil-
lingen. Har idag lant en Dostojefski bibliografi hjem fra bi-
blioteket. Med venlig hilsen

Signeret, adresse, 56 dr, husmoder.






Januar 1973

Keere Odin-teater.

Fra det gjeblik | forsvandt og »Min Fars Hus« var udenfor
sansevidde; mens folk opdagede, at nu var der ikke mere,
forsegte at klappe og derefter lob ud hver til sin frakke,
blev jeg ganske trist til mode: Folte mig tom og ogsa ked af
eller maske skamfuld over, at jeg ikke havde faet fortalt
jer, at jeg var blevet meget glad for det, | havde vist mig:
Og sa fik jeg et brev stukket i handen, utdlmodigt lukkede
jeg det op og leeste i det, at det hele alligevel ikke var sa
uigenkaldeligt forbi: jeg blev helt lykkelig og flaj hjem pa
min cykel:

Men hvordan skal jeg fortzelle jer, hvordan jeg reagerede,
jeg ved det ikke helt selv: jeg kan forteelle jer, at jeg syntes
om jeres brug af rekvisitter eller de ting, | havde som
virke-/hjzelpemidler, de var s& f& og blev brugt sa abenlyst
og fyldestgerende: jeg synes om jeres made at danne
steder , tidspunkter og stemninger pa: Og det | gjorde, det
| sagde, det opfattede jeg bare og tenkte ikke over hvem,
hvad, hvorfor og i hvilken sammenhzng: Men det virkede —
og virkede pa mig. Keerlig hilsen

Signeret, kvinde, 24 dr, stud. scient, | matematik.

*
Lyngby, 24. januar 1973

Min oplevelse af Odin Teatrets forestilling bygget pa Do-
stojevskijs verden og med titlen Min Faders Hus.

Mennesket er ikke i stand til at opfaite sig selv uden i et
spejl. Teatret kan veere et spejl, ved hvis hjaelp vi oplever
os selv og vor identitet.

Normalitetsbegreber bestemmes af kultur-, religions- og
samfundskonventioner. Under vikiorianismen udvik'ede
kristendommen sig til en kodex, der gjorde menneskelege-
met til syndens arnested (for at bortlede opmerksomheden
fra den virkelige umoral: overgreb ved udbytning af under-
klassen hjemme, som man patvang felelser af skyld og
mindreveerd ved at gere dens naturgivne glzede til synden,
og af befolkningen i kolonierne, hvis paradisiske opfattelse
af samherighed mellem krop og sjal man brssndemasrkede
som laverestaende, dyrisk). Eneste anstzndige kropskon-
takt var mellem moderen og spazdbarnet, men moderen
kunne ikke amme barnet i andres pasyn. Kroppen og dens
sprog var uansteendigt, neuroserne og de darlige samvit-
tigheder blomstrede. Det paene teater var dialogteatret.

Det dybeste og mest oprindelige kommunikationsmiddel mel-
lem mennesker synes at veere bersringsmeddelelsen, krop-
penes bergring og den talende beveegelse. For de fleste
betyder begrebet hjem faelelsesmzessigt en andens favn og
skeermende krop, naerhed og tilherssted. Men fer bergrin-
gen var lyden.

Lyden er begyndelsen til alt i falge kristendommen (Johan-
nes evangeliet) og de asiatiske religioner. Den graeske my-
tologi forteeller, at i begyndelsen blev natten med de sorte
vinger dyrket af vinden (lyden) og lagde et =g af solv i
merkets bug. Af dette zeg opstod verden. Lyden har men-
nesket udviklet til ord, saetninger, tale. Ikke mindst nu i for-
brugssamfundets produktions-, profit- og magtraes bruges
talen som forforelsesmiddel, til at tilslere istedet for at af-
deekke og er derved i uoverskuelighed blevet upalidelig.
Det vidt opdelte samfunds forskellige grupper taler hvert
med sit - for andre grupper fremmede sprog.
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Odin Teatret er géet tilbage til kropssproget og til ikke-
verbaliserede lyde som kontakiskabende midler. Jeg er
ikke teaterkyndig, men ved et tilfeelde har jeg set Odin
Teatrets tre forestillinger, forresten det eneste teater jeg
har set i disse &r. Til Kaspariana var der vist et trykt pro-
gram, men ikke til Ferai og Min Faders Hus, s& min bag-
grund for Odin Teatret strikker jeg selv sammen.

Odin Teatrets brug af ikke verbaliseret stemmebandslyd og
af kroppens sprog er altsd en géen ned til den fallesmen-
neskelige grund, det arketypiske. Det giver et expres-
sicnistisk teater, som nok kan skrzzmme en konventionel
angelsaksisk mentalitet. Det forekommer mig da ogsa, at
der i Kaspariana og Ferai var tilleb her og der til »tyske
folelseshysteri.

Dostojevekijs verden synes helt i samklang med Odin
Teatrets sprog. Jeg tror ikke, det er nedvendigt at kende
Dostojevskijs Min Faders Hus, men derimod at vesre for-
trolig med den dostojevskijske sjels lyst og kval for at
leve med i forestillingen, der Abner med et bevaegende rab:
Fedér Dostojevskij! Et sted i stykket artikuleres der igen,
idet der siges: det mennesket behaver er, at stene bliver til
bred. Hvortil der svares: og nar mennesket er meet, hvad
sa? Er dette stykkets forkyndelse, at vore liv efter synde-
faldet, vort jordiske liv er sult, materiel, seksuel og felelses-
meaessig sult?

Som en red trad gennem Dostojevskijs veerker gar ond-
skaben og godheden, ofte som en dobbelthed hos det en-
kelte menneske, mennesket efter uddrivelsen af paradiset.
Det rene, entydige menneske, mennesket i uskyldstilstanden
fra for syndefaldet viser han os i Aljosja i Bredrene Kara-
masov og i Fyrst Mysjkin i Idioten. De er uséarlige som
Kristus og Balder i den nordiske mytologi, pa trods af, at
vi dreeber dem i fysisk forstand. Overfor dem slar vi gjnene
ned i tilbedelse. ‘

| modsestning til mennesket fra for syndefaldet star vi an-
dre, og det er iseer os besatte, Dostojevskij skildrer i vold-
somme udbrud af begeer og vildskab, i sgnderknusende
anger, i tareglimtende keerlighed, i Kristi favn.

Dostojevskij blev levende gennem Odin Teatrets forestilling,
der var sa staerk, at vi levede med og genkendte os selv i
synd og gemenhed, i leengsel, anger og keerlighed. Ogséa
Rusland blev vakt til live i os, det Rusland som Dostojevskij
har efterladt i vor sjel. Det har band til @steuropa og
Skandinaviens jeevne folk fra fer den moderne tids men-
neskenivellering.

Forestillingens visualisering af de forskellige aspekter af
menneskesindet 14 langt fra det vulgaere underholdnings-
teater f. ex. pa det erotiske og pa broderskabsfelelsens om-
rade, hvad jeg synes er uhyre befriende i vor krop-for-sig
og sjeel-for-sig-tid.

Det er spendende at se, hvordan Odin Teatrets aktorer
anskueligger, hvad der sker folelsesmaessigt i og mellem
personerne, og hvordan de dermed forbundne ydre hand-
linger anskueliggores. Noget blev f. ex. afsluttet og fejet
sammen ved hjelp af fodens bevaegelse over gulvet. Det
gav samtidig en lyd som af den russiske gadekost i mor-
genstilheden. Til pigens dragt herer en fattigfin boa. | en
scene klader manden illuderende pigen negen ved at
mangvrere fjerkraven ned om pigens krop som man kran-
ger kjolen af en pige. En harmonikas og en flajtes stemmer
gennem forestillingen. Geglernes forferende aura. Kunsten
som gor stene til forgyldte bred.

Ja, der var livsgleede, kval, sult og fred. Gemenhed, drift
og hjemkomst. Med Laing fik vi vore tvivl om de besatte nu
ogsa er de virkelig gale. De var jo os, vi var dem.




Scenografi og dragter: sort og hvidt. Belysning: slumkvar-
terets fattige lampeguirlande, der indrammede os tilskuere
{ en kant om scenen, lukkede ogsé os ind i var faders hus,
hvis marke oplystes af vandrende lystestumper i aktgrernes
heender. En kaede af déja-vu billeder steg frem fra sindets
forseglede gemme. Forestillingen bred seglet, det var
dejligt.

Kristendommen har lukket sig til, og neglen kan ingen
finde. Kristus var tilstede i forestillingen, hans navn er kar-
lighed. Vi hvilede mod hans bryst under nadverens ind-
stiftelse. Vi var den discipel, han elskede. Vi var mennesket.

Signeret, mand, 62 dr, keramiker.
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d. 25.-1.-73 ca. /2 time
efter forestillingen i Glostrup

Keere Skuespillere!

Mine reaktioner pé forestillingen - keere venner, jeg kan
ikke tegne og har ikke lyst til en kold analyse af mine falel-
ser. Bare dette: det var en fantastisk oplevelse. Jeg kender
begrebet skuespillerkunst, men har kun oplevet den nogle
fa gange, denne var helt speciel. Jeg skulle meget hurtigt
veere alene, men ah, det var ikke hurtigt nok, jeg horte
nogle tilskuere sige, »na, nu kan vi vist godt klappe«. Da
onskede jeg, det var tilladt at skrige. Alt det andet, som
skete med mig, skal vaere mit eget.

Alligevel var det rart, under »flugten« at fa stukket et brev i
h&nden, og lidt senere at leese jeres hilsen. Jeg forstar
godt, | har opgivet diskussionen efter forestillingen. For mig
havde det veeret barsk at fa revet hul pa oplevelsen lige
efter forestllingen med nogle forskellige intellektuelle be-
markninger.

Med stor beundring og agtelse

jeres ..., afspandingspaedagog, begyndt at blive voksen, har
to bern, som gar i skole.

Glostrup, 25. januar 1973

Til Odin-Teatret.

Jeg sa det altsa.

Jeg sa for farste gang dette kroppens, folelsernes teater.
Jeg sa det rum, hvor bzenkene med pzelene og guirlanderne
med pezererne stod i en firkant.

Jeg sa 5-10 mennesker veelte sig rundt i elsjatterne og
keerlighedsrusen fra det borgerlige, ordrige teater, som
har serveret alt mellem himmel og jord. Men der kom en
ny dimension til ordteatret: folelsernes udtrykken sig i
steerke, rige, fysiske flyvetogtsbevagelser af legemet.

Det var ikke kun Det kgl. Teaters ansemiske armgestik. Det
var hele kroppen. —

Nu sidder jeg altsa her og ved ikke, om min begejstring
skyldes, at jeg aldrig fer har set kropsteatret i funktion (det
er to gode betegnelsen: ordteatret og kropsteatret).

Den ferste reaktion var at sige: her er altsa et rigt udvalg
af Dostojevskijs personer: laegen, den kyniske, men liden-
skabelige med urkseden, &h, denne urksade — t&ben, der
spiller (her: harmonika) — den fedtede ruskindsfrakke med
en kusk (?) — og en pige, der selvfalgelig er barfodet. Det
var et zar — dostojevskijsk univers; russiske ordbrokker ind
imellem. Men det var jo mere: den totale blottelse af felel-
ser, altidgyldige keerligheds- og jalousiberaringer med sol-
datens stevler (soldaten i lange, bld bukser, og nszesten
ligesa lange stevler, ham, jeg glemte i min opremsning fer,
ham, denne zar-garder). Mentsteningen tilsidst var det
steerkeste, fordi novicen nu endelig var begyndt at fole
med; men da var stykket ogs& forbi; (godt at ingen kom
frem og bukkede og nejede, Vorherre bevares) | skulle
have set publicums smaklappende reaktion. —

Kommer man ud og siger: ordteatret er passé, irrelevant og
uden interesse i vore dage? Vel nazppe. Jeg gjorde ihvert-
fald ikke. Jeg gar i teatret for at se sdvel homo sapiens
som homo ludens fremstillet, op- og udstillet. Se ham. Hare
ham. Fornemme ham. Og derfor er kropsteatret mig ikke
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nok i sig selv. Jeg er ikke i stand til at udelukke hverken
ordet eller kroppen, og altsa slet ikke livet. Ikke at forsta,
at jeg egentlig ensker de to former blandet, jeg vil bare
ikke undveere en af dem. (I Kebenhavn far man forresten
en forbandet overdosis ordteater.). —

Jeg er meget glad for at have oplevet denne seance-hap-
nening, men jeg er bange for, at disse vurderinger har
veeret praeget af, at jeg nu i en del ar kun har set Ibsen,
Shakespeare, Charleys Tante, Strindberg, Soya, Rifbjerg —
jeg mener: alle disse ord, man har faet slynget i hovedet.
Det er nedslaende at sige det, men de preller efterhdnden
af, for aldrig har en forestilling, eller hvad | vil kalde det,
kert s4 meget rundt i tankerne, fantasien eller maske hel-
lere folelserne hvis man vil, som denne.
Det var altsa fornyelsen.

Tak til fornyerne!

Det var godt. Venlig hilsen

Signeret, adresse, mand, 17 dr, gymnasiast.

Kabenhavn, 28. januar 73

Keere Eugenio, keere Odin-bande:

sd i aften, pa kunstakademiet, Min Fars Hus for anden
gang. Denne gang slog den helt igennem. Méaske fordi det
var anden gang. Maske ogsé indsatsen var mere praegnant,
rummet mere »hardt« (hvidt) og ligesom krypt-agtigt.
Koncentrationen. Holdningerne. Kontakten med hinanden,
med kostume, rekvisitter (den sorte teeppe-roset/den sorte
stovle). Lyset: een indre overensstemmelse mellem lys og
tema — den flagrende, breendende due — Parakletos. Lydene.
Den hele tiden til det yderste anstrengende indsats, og an-
strengte: Dostojevskij. Kharasho!

Esoterisk, hermetisk, ja. Men samtidig umiddelbart, utrolig
umiddelbart virkende, takket veere den gennemferte teatra-
lisering, dvs. fysiske konkretisering af enheden mellem
krop — sjeel — and (her er den paulinske tredeling nedven-
dig til karakteristik — dog ikke som deling, men som tre-
i-et).

Penge-sekvensen definerer kaerligheden endnu engang, det
personlige og det socialt-politiske i ét: kaerligheden sejrer
over kapitalismen »in uns«, i og med en sandhed erkendes:
kaerlighed er din eneste skyldighed og dermed din skyld.
Deri finder de to mzend hinanden — »pa& bunden«, i nul-
punktet.

Ded og opstandelse, dod og opstandelse.

Parakleten trester med sine to ufejlbarlige instrumenter,
med sit eneste veerkioj:

ded og keerlighed.

Og spillet kan begynde forfra.

Det »russiske« spil — det alment-gyldige spil, teatraliseret.
Tak skal | have.

Signeret, adresse, mand.
PS. En detalje: den norske dialog smelter, for mig at here,

ikke ind — men dette gaelder jo kun i Skandinavien. (Stene
— bred — dialogen, mener jeg.)




Humlebeek, 31. januar 1973

Keere Qdin Teater!
Pa opfordring vil jeg gerne prave at give udtryk for min
oplevelse af forestilingen i aften, selv om det ikke er nemt.
Méske kan jeg sige det pad den made, at da jeg har set
Qdin Teater far, (Ferai pd Krogerup for nogle ar siden) var
det denne gang ikke en oplevelse af Odin Teatret som sa-
dant, men en aften med Odin Teatret, altsd nogle detaijer,
som jeg oplevede anderledes denne specielle aften, og
som gjorde at jeg ikke synes, det lykkedes i den grad, jeg
havde ventet. Jeg har laest meget Dostojevskij som ca, 15-
arlg, og han har betydet meget for mig, sarlig »ldiotens.
Jeg genkendte Odin Teatrets dejligt professionelle spille-
méde og fuldstasndige oprigtighed, som jeg veerdsestter, og
som er helt nadvendig under de store udladninger, ellers
var det skaberi. Men det bragte mig hele tiden ned pa jor-
den at se de andre tilskuere, hvoraf jeg kender de fleste.
Maske havde vi stdet og favet en slags anti-opvarmning
inden forestillingen, men det forekom mig, at man begynder
og slutter med naesten samme intensitet, og at det bevirker,
at publikum er ude af trit med forestillingen i begyndelsen
og underligt uforlgst eller desorisnteret | slutningen.
Ferai derimod gjorde et stort og blivende indtryk pa mig,
sédan at jeg mere eller mindre tilfeldigt begyndte at for-
teslle om det, da jeg i &r for 1. gang skulle l=se grask med
en 2. G.ns | oldtidskundskab, Jeg snskede at rykke dem ud
af skolestuen cg af deres barnlighed 0g reserverethed og
stille dem om til »kultisk drama med stzrke lidenskaber«
og til en fantasifuld udnytteise af stemmens muligheder, og
jeg fik indtryk af, at ideen var god, selv om der ogsa er
store forskelligheder p& de to slags teater.
Da jeg herte, at Odin Teatret kom igen, navnte jeg det for
klassen, og de kunne huske, at jeg havde fortalt om det 0g
vitle meget gerne se det. Kun en enkelt havde dog faet bil-
let til | aften og hun var meget begejstret, men jeg haber at
de andre kommer en af de andre aftener og at de selv vil
skrive.

2. februar 73
Fire havde set det i gar og var vildt begejstrede, sazrlig
over den konstante intensitet, som de syntes lige passede
til den tid, det tog.

Signeret, adresse, kvinde, 37 dr, adjunkt.

Humlebsek, 3. februar 73

Kzere Odin-teaterfolk —

I er ikke sa lette at f& ud af tankerne. For et par ar siden
oplevede jeg jer pa Krogerup Hajskole spille »Ferai« — det
var bare simpelthen en hel fantastisk oplevelse - jeg var
med jer fra forst til sidst, og lagde nok en lille smule af
min gamle »ham« da | var f=rdige med mig.

Maske var mine forventninger for store, da vi skulle medes
igen pd Louisiana fredag aften d. 2.2.73.

[ stedet for en sken oplevelse blev det til et mareridt — ikke
p. g. af handlingen - jeg har laart nogle ting af Dostojevskl
— og selvom han virker knugende p& mig — er det en go’
steerk foielse, han efterlader — nej, min panikagtige sinds-
stemning skyldes udelukkende jeres voldsomme spil. Jeg
fglte mig utryg og sad og teenkte pa, hvordan | kunne lem-

leeste jer selv — og jeres tilskuere — jeg havde check pa alle
nedudgangene — og min angst overskyggede desvarre alle
sanser, sa jeg fattede slet ikke jeres budskab. — Jeg var
meget trist tit mode, da jeg gik hjem.
Ved gennemlasning af det, jeg nu har skrevet, kan jeg
godt se, at | nu siger: »/Ergerligt, at hun skulle optage en
plads — hun burde veere blevet hjemme i sin trygge stue
foran TV-apparatet« — ok — men | bad mig nu selv sestte
mine reaktioner pa print,
- Skal jeg renskrive dem, gar de | papirkurven — sa | far
dem - sadan.

Med venlig hilsen - og alligevel pa gensyn

Signeret, adresse, kvinde, 32 dr, sekreter.

*

Rungsted Kyst, 5. februar 1973

I Athen tvang men menneskene til at overvaere skuespillene
for Dionysos. Det var kartharsis — sjeelelig renselse — for
den tids mennesker, et skridt ned under taarskelen.

Men i dag skal vi laangere ned - og vores Hv er afhaengig
af, om vi erkender det. Vi lyver ganske forfeerdeligt om os
selv og for os selv.

Jeg er nedt til at beskasftige mig med dybdepsykologi i mit
arbejde — jeg ved, hvor sveert det er at erkende, at det ogsa
angér mig selv. Nar man er nogeniunde afstresset, kan man
huske sine dremme. Men til daglig er man alt for bange
for omgivelserne til at give [os.

1 gav dbninger til det underbevidste og til det ubevidste.
Kan | tkke komme snart igen?

Tak.

Signeret, adresse, 58 dr, lerer.

Hellerup, 7. februar

Til Odin Teatret!

Det er anden gang, Jeg ser »Min Fars Hus«. (5/2). Fgrste
gang sa jeg det i Slagelse (i sommer - tror jeg).

Begge gange forlod jeg rummet med denne ianke: »S4&
kan det altsd lade sig gere — at sige de veesentligste ting
uden at give folk en flov smag.« ... og bagefter dette »- men
sa dygtig ma man veere, for at det kan lykkes helt«,

Jeg er dybt grebet af det — glaeder mig til at se noget fra
jer igen!

Signeret, kvinde, 33 &r, lerer.

Kebenhavn, 10, februar 1973

Keere Odin Teatret.

Der er ingen dialog mellem jer og neervazrende 2 tilskuere,
hvoraf den ene har overvaeret samtlige jeres forestillinger,
den anden de to sidste.

Vi betragter jeres arbejde med stor interesse og @nsker
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gerne at forstd jeres dramatiske form. Men for hver ny pro-
duktion fra jeres laboratorium, foler man at afstanden mel-
lem de agerende og publikum foreges. Spillet virker sekte-
risk, indadvendt, folelsespresset, — og pa os virker det, som
om det hele kun foregar mellem jer, hvorfor vi feler os al-
deles udenfor, skent vi i bogstaveligste forstand er placeret
imellem jer. Vi sperger os selv: Hvorfor gnsker | overhove-
det at have publikum pa? Jeres form er sa streng og sa
indadvendt, at man ikke som »udenforstdende« formar at
komme ind til indholdet af jeres sceniske produktion.
| er dygtige (meget dygtige), men jeres dygtighed virker
formalsles pa os, fordi jeres forseg pa scenisk kommuni-
kation hos os blot skaber et tomrum, som man med intel-
lektet foler skulle vaere udfyldeligt.
Ovennzevnte er provokeret af jeres forestilling »Min Fars
Hus« opfart i Sellerods-scenens keaelderteater i Naerum den
8. februar 1973.

Med venlig hilsen

Mag. art. (teatervidenskab), 30 dr, kvinde.
Adw. fuldm., 28 dr, mand.

Hellerup, d. 10. februar 73

Til Odin Teatret.
Jeg sé jeres forestilling Min Fars Hus i torsdags d. 8.-2.
Farst nu har jeg faet det sd meget pa afstand, at jeg kan
skrive til jer.
Jeres stykke og fremfarelsen af dette var anderledes end
det teater, jeg plejer at se. P4 en made var det forvirren-
de, for man vidste ikke, hvad det handlede om, og man
havde lidt svaert ved at finde ud af det. Men pa trods af
dette, var det et stykke, som faengslede og kunne holde min
opmeerksomhed ved lige i hele den time, stykket varede.
Jeg synes, | skal indfere diskussionen med tilskuerne igen,
for s& kan man sperge jer om jeres mening og jeres formal
med at spille stykket pa den made, | ger. | skriver, at en-
hver ikke kunne udtrykke sig frit, men jeg tror, at dem, der
har behov for det, kan.
@nsker |, at man skal klappe, nar | er fardige, for man
havde pa en made lyst til at vise, at man var imponeret.
Venlig hilsen

Signeret, adresse, kvinde, 17 dr.

Kaebenhavn, 14. februar 73

Keere odinteatet.

| sper om tilskuernes mening. Det er prisveerdigt og jeg
skal prove pa at udtrykke min.

Det er en ambities opgave | har sat jer for — og nar den
efter min mening ikke er lykkedes for jer, skyldes det gan-
ske enkelt, at | ikke er dygtige nok i jeres beherskelse af
de kropslige udtryk.

For mange ar siden sa jeg Peking Operaen hver aften, de
optradte her — de havde kropsbeherskelse og kropsbevidst-
hed, der tillod det utroligste ... sa hejt er der vel ingen
andre der har drevet det. -
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Men Dario Fo og de store klovner ved ogsa hvad det drejer
sig om, nar de vover sig ud pa det tragiske, farlige plan ...
Mange hilsner

Signeret, kvinde.

Kaebenhavn, februar 1973

du ensker respons

og jeg reekker dig det.

du gav dig selv i trampende marke
og overlod mig at tage imod dig

i stivnet undren

pa en ubekvem bank.

du skal vide

at jeg glemte den

mens du bragte mig udi ydergranserne
i dine forseg pa at skabe,

sé jeg var med dig og din vilje.

du skal vide

at jeg gik med dig

fordi det lykkedes

ikke fordi jeg er nem at forfore

du ved — som jeg —

at der er langt — leengere end

vi kan rzekke

til det, vi vil na

men du skal vide

at mange af os rundt om dig
holder lyset ved lige bag de lukkede ajne
fordi du hele tiden prever at reeskke
lengere end du foler du kan na.
det, der nu er din s@gen

blir nzeste gang dine faste skridt,
der bringer mig med dig et

stykke videre.

at rose dig for hvad du evnede —
at jorde dig for hvad kiksede —
hvad gavner det dig?
du vil kunne finde bedre egnede
men forteelle dig
at jeg sidder rundt om dig
og giver dig

— mod —
er det ikke hvad du helst vil
drikke af min pen?

Hilsen

Signeret.

*

Kebenhavn, 16. februar 73, nat

Keere mennesker.

Jeg har her til aften set »Min Faders Hus«, og vil prove at
give jer et indtryk af min oplevelse af jeres forestilling. Jeg
ma hellere straks sige, at jeg ikke er videre ferm til at for-
mulere mig. Isaer ikke nar det drejer sig om en teaterop-
levelse af denne karat.




intellektuelt forstod jeg ikke meget — det er heller ikke vig-
tigt — for hvad kan intellektet opleve? Jog har derfor ikke
noget veiformet teaterkritisk indtryk at viderekommunikere.
Men jeg har et andet - et egentligt indtryk. | mit veesen
er denne virkelige teateroplevelse praeget ind. Ah, hvor er
det dog sjaldent, at man oplever noget, man tor bensvne
som teater. Langt det meste af det, der gar under den be-
nzevnelse er dgdt og bundent.

Det, jeg her til aften fornam, var liv. Bare liv. | smerte, i
gleede, i rus, i angst, grusomhed og skenhed, i smhed og
tomhed. Hvor er det dejligt, at der findes saddan nogle som
jer.

Det er bekreeftende. Et vidne om, at der stadig er noget le-
vende, nogle som vil og kan kaste bort de evindelige men-
stre, og videregive disse livets udtryk hudisst og aerligt -
og dygtigt. 1 trytler jo. Ting er der pludselig ud af intet —
og forsvinder igen. Vidunderligt!

Ja, hvad kan jeg sige? min sjal loftedes, og mit vezsen bel-
gede med alle disse »billeder«. Det virkede pa mig som en
en kiassisk koncert eller et billede af Griinewald. En ren-
set fornemmelse indeni.

Kunne jeg male jer et billede af livet selvl Der er meget
jeg gerne ville sige — musikken, sangen, »sproget« — det
hele var s#& rensende, fordl | tranger igennem.

Jo mere det dukker op i hukommelsen, jo mere begejstret
bliver jeg. Men det er det umiddelbare indtryk, | sparger

om. Under forestillingen har man nok at gere med at foige
med cog abne alle sanser. Folgelig lever man steerkt med
i disse stemningsbilleder. Bagefter var jeg helt overvaeldet
- negj, jeg har intet ord for det. Qg endelig gar jeg igang
med Dostojevskis biografi snarest.
Kort sagt: en god aften - Jeg blev »tanket op«.
Og sa vil jeg enske jer alt godt pa jeres vej.

Kaerlig hilsen

Signeret, kuinde, 23 dr.

Doch rufen ven dritben
Die Stimmen der Geister,
Die Stimmen der Meister;
Versaumt nicht zu Gben
Die Kréafte des guten.
Goethe.

P.S. en uge efter.

Besynderligt og dejligt s& menneskene er forskelfige. Har talt
med en kaer ven af mig, som mener nasten det modsatte
af jeg om »Min Faders Hus« Jeg kan forestilte mig, at | ma
fa mangeartede reaktioner fra folk.

Jeg firor, at grunden til, at jeg blev og er begejstret for
jeres forestillinger, er den, at nar man skuer ud i verden
og ser menneskenes tilstand, og ser det, der bensvnes
»kunst« i dag — der oprulles store bilieder og manstre for
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ens indre sje — og sammenholder disse iagttagelser med
det, man i sit inderste vaesen ved om den andelige verden
— ja, sa ser man, hvor dybt i materien vi befinder os. Det
kunstneriske hgjdepunkt blev naet med de store mestre
— Bosch, Griinewald, Leonardo, Rafael, Bach, Mozart, Bee-
thoven, Chopin etc. etc. Det nytter ikke at dremme sig til-
bage, nej, vi ma videre, bryde de stivnede former, sege nye
udtryksveje. Og det er her, at | er sa& stor en bekreaftelse
for mig, et levende udtryk for den impuls jeg fornemmer
sa steerkt. Haber ikke dette er for taget formuleret — det er
store ting at putte i fa ord.

Kabenhavn, 21. februar 1973

Til Odin Teatret, Holstebro.

Jeg havde vanskeligt ved at se sammenhangen med Do-
stojevski, men jeg har ogsé kun leest Storinkvisitoren fra
Brodrene Karamosov. Jeg fandt »Min Fars Hus« vanskeligt
forstaeligt, ogsd rent sprogligt, bade det russiske (?) og
det norske (7), og jeg syntes, at det virkede lidt skraam-
mende med ild, merke, pludselige, voldsomme lydeffekter
og menter, der flej gennem luften. Det var en skuffelse,
men jeg havde ogsa hert det meget rosende omtalt.

Men denne teaterform ge@r en bevidst om, i hvor hej grad
man er vant til at forvente, at en teateroplevelse ogsa skal
vaere intellektuel og ikke udelukkende, eller i al fald i farste
omgang, felelsesmaessig. Og i hvor hej grad man er vant
til at forvente, at kunstnerisk kommunikation skal veere
verbal (maske endda helst skriftligt!) og ikke drama eller
billeder, og hvor ugvet man er i at modtage en kommunika-
tion som »Min Fars Hus«,

(Jeg er akademiker, yngre).

Signeret.

Kgbenhavn, 28. februar 1973

Hajnordisk Missions- og Braendevinsfrustration uden udvik-
ling.

Yderligere et halvi? — et helt? — ti Aars Arbejde og De
kunde have bragt det ned paa ti Minutter og gjort det selv-
folgeligt som en Clown-entré. Som det er nu: for mange
halvfordejede Klumper af det litteraere Forleeg. Tror jeg.
(Det er maske paedagogisk forkert at lade Dem vide hvor
stor Tillid jeg har til Deres kompetence.)

Det var hvad jeg skrev op strax jeg kom hjem fra Falkoner-
allé 73 B d. 28.2.1973.

1.3.1973 kl. 15.45

Mindede om en No-Forestilling for et Par Aar siden i den
anden Ende af Alléen. Dette af den indlysende Grund at
begge Theaterformer er mig saa fremmedartede at mit In-
tellekt ikke fik et Ben til Jorden (!) og lodes forpustet til-
bage efter et Par Minutter.

8.3. kl. 13.00

Som under tiden en Drem ikke forstaas og nsppe huskes
efterlod ogsaa Deres Forestilling en Fornemmelse af at
noget var bragt i Orden og paa Plads.
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Gerne fulgte jeg Dem gennem en Maaned for at faa et Ind-
tryk af, hvordan De egentlig gor det.
Tak.

Signeret, mand, 47 dr, bogbindersvend.

*

Kebenhavn, den 2. marts 1973

Kaere Odin folk!
Forst: Tak for forestillingen. Det var en ualmindelig stor
oplevelse for mig at se »Min Fars Hus«.
| siger selv i brevet, at medesituationen ikke er tilfredsstil-
lende; det haenger for mig at se mere sammen med at dette
skulle forega umiddelbart efter opfarelsen.
Jeg skal altid have lidt tid til fordejelse — og méske mere i
dette tilfelde end normalt, da jeg ikke har set meget helt
moderne teater, men ogsd — hvilket siger noget om styk-
kets kvalitet — fordi jeg simpelt hen ikke havde lyst (lige-
som jeg heller ikke havde lyst til at klappe) — og dette har
jeg opfattet som en af jeres intentioner, den vigtigste?
Jeg har egentlig opfattet opfarelsen revolutionzert, forstaet
saledes at malet er en frigorelse af (for) menneskene (ikke
mennesket) og deres rige sanse- og felelsesspektrum mere
i en social sammenhang. Netop disse interaktioner, kon-
flikter og pavirkninger fik i jeres opferelse en spzndende
sammenhaeng, den sammenhzng som det er vigtigt at gore
os selv og andre mere opmerksomme og bevidste overfor
i kontrast til og protest mod den bevidstheds- og sanse-
udslettende samfundsstruktur som bliver mere og mere
isjnefaldende. Jeres foragt (?) for orddelirisme — artikule-
ret gennem det ordlase spil — deler jeg fuldt og helt, bade
som tilflyttet provinsbo og som universitetsstuderende.
| forstod i hvert fald hos mig at treenge ned under den in-
tellektuelle overflade, s& jeg ikke blot kunne sidde med ar-
mene over kors og sige: »Nah, hvor interessant, nash, hvor
dygtigt!«
Hvad det mere tekniske angér var jeg meget betaget af
jeres lyseffekter, specielt de i merke pludseligt belyste an-
sigter, spredt bag tilskuerne, samt lyset pa stagen. Mest
dog musikken (jeg laeser ogsd musik). Bade pa grund af
sin enkelthed og de genopdukkende temaer, og p. g. a.
den intensitet, hvormed den fremfortes og intime sammen-
hang med det dramatiske forlgb.
Om dette kan kaldes mine umiddelbare reaktioner og ind-
tryk af forestillingen her 5 timer senere, ved jeg ikke. Der
er kun positive ting; de er for mig ogsa de vigtigste. Hvis
jeg skulle kritisere noget, skulle jeg se forestillingen endnu
engang, og for evrigt findes der tilstreekkeligt med blaserte,
folelsesforladte teateranmeldere her i staden.

Med keerlig hilsen

Signeret, mand, stud. mag. musikldansk.

Juelsminde, 12. marts 1973

Til Odin Teatret.

Sjeeldent har vi haft s& meget at snakke om efter en teater-
forestilling. Jeres stykke gjorde et steerkt indtryk — som
lenge vil blive siddende. En god ting ved jeres form er, at




.

det er stykket — oplevelsen ~ der stir og blafrer - og ikke
hvad den og den har formdet at f4 ud af en rolle. Under
forestillingen foler man sig neesten lige s& paralyseret, som
| virker — iseer i morket féler man sig — uhyggeligt meget
hensat til et (deemonisk) galt sted - tsnker pa hvor | gér
af jeres galskab, nér | forlader salen? Harmonikaen har
spillet vidunderligt for mig i nat — og jeg har danset — |
rasserstdvler og med tramp — med &n af jer — det var her-
ligt — lidt hérdt for ham nok, efter en krevende forestilling! —
Det viste sig at bade min mand og jeg begge havde veret
klar til adgang | begyndelsen af stykket — men efterhanden
blev revet med - heldigvist — Tak for oplevelsen.

Jeg hedder {...) — er tildels hjemmefarende med 3 born, dels
ude — forsérger mig som lserer — 32 &r - bor i {...).

Signevet, kvinde, 32 4.

Kabenhavn, 13. marts 1973

Hej »Odine«l

Tak far den opleveisel

Jeg forstod ikke jeres skuespil. Havde jeg bare haft en
anelse om hvad stykket symboliserede, kunne jeg maske
have faet andet end flip og spergsmaélstegn ud af det. Selv
nu, hver jeg har haft tid til at teenke det igennem, ma jeg
desvaerre indremme, at jeg ikke kan komme pa noget po-
sitivt at sige om jeres stykke. Og dog ... Skuespillerne op-
tradte sd godt, at det gippede i mig. Det var en oplevelse.
Men jeg synes det hele var lidt for svasvende og mysti-
fistisk.

Det at se teater er vel heller ikke noget, man kan lzere fra
dag il dag. Det starter vist med at man far smag for enkle
stykker og sidenhen udvikler sig til at forstd og acceptere
svaerere forestillinger.

Til jeres trost vil jeg sige, at jeg befinder mig afgjort i den
farste fase.

Signeret, mand.

Kabenhavn, 15. marts 1973

Tak for Min Fars Hus
drift
desperation
bundethed
forsag

fald

famlen
rasen

hab

angst
h&blashed
dadens port
fri
fremtidshab

Signeret, kvinde, 40 dr, 4 born, hojskole.

Kebenhavn, 17. marts 1973

I har opfordret til kommentarer til Min Faders Hus. Jeg
har set stykket 3 gange under turneen i Kabenhavn i dette
forar.
Da jeg s& det farste gang, syntes jeg, at det kerte pa det
»top gearede« folelsesniveau hele tiden, Det virkede meget
anstrengende og ikke s& godt disponeret. Man bliver treet
af de voldsomme folelsesbelger.
Men man sidder fanget i en skruestik, afviser intet, det
hele virker a=gte. Men som sagt, midt under stykket kan
man nzesten ikke tage de =store ture« leengere. Stykket
er ogsa anstrengende af en anden grund. Der er sa meget,
man ikke kan fglge med i ferste gang.
Man kan overhovedet ikke komme uden om, at man m4 se
stykket igen.
Anden gang virker det slet ikke anstrengende, man kan
ogsa folge med i mere, men stadig ikke »forstd« alle si-
tuationer.
Anden gang kan man sa ogsd nd at opfatte variationerne
i det kunstneriske udtryk. Hvor man ferste gang gik med et
indtryk af »evig hyt og skrig« (mildt overdrevet} var ind-
trykket et ganske andet.
Ferai sd jeg 2 gange, fordi der ligesom her var en masse
ting, man ikke kunne fa opfattet farste gang.
Der var stadig meget, man ikke fik sat pa plads for sig selv
efter anden gang, s& man bestemte, at se stykket 3. gang.
3. gang kunne man sidde roligt og f4 det hele med, det var
en maegtig god ting. Man noterer jo, at siykket er indstude-
ret tit den mindste detalje. De 3 gange var sa godt som
identiske, et fantastisk arbejde.
Musik, lyde, kroppens sprog er i en fantastisk fin harmo-
ni. Det hele virker meget stzerkt. Det er et meget spaenden-
de stykke. Flejten og stemmerne sammen er fantastisk
godt. Skuespillernes kropsbeherskelse og rytmesans virker
ogsa meget staerkt og godt.

Venlig hilsen

Signeret, kvinde.

18. april 1973

Det, jeg foler lige nu, er at »forestillingen« kunne hedde
»fra sindets dyb«, eller »livet selv«. — Det virkede altsam-
men meget voldsomt p& mig; — jeg tror, jeg vil »se« det
igen; - men lader man veere at se, er der en veaeldig oplevel-
se | lydene.

Venlig hilsen
Hvorfor vil De ha' erhverv med, — jeg har ogsd en kontor-
uddannelse; men jeg kan egentlig ikke se, hvad ens sanser
har med erhvervet at gare. —
Nar jeg smtter forestillingen i gédsesjne er det ikke ned-
saettende; — men jeg synes ikke, det er en forestilling man
sidder og kigger pa; man er faktisk med.
Lydene gor til tider ondt
heit ind i sjeelen — — — skeerer — — —

Signerer 34 dv, husmor.
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Ulrik Skeel og Jens Christensen

Stockholm, 26. april 1973

Om teater — forutsétter — Askadarens Alder och kon, da
den ska »tycka«, ja, dd vete faen vad man ska skriva. Ty
jag vet inte hur gammal jag &r ej heller vet jag vilket kdn
som skriver.

Ett vet jag, och det &r att detta jag sdg gav mig tro till en
form av teater som sager mer dn vad ord kan beskriva.
Teater déir alla ar lika bra dar inte handar om den enskilide
skadespelaren, dar varje rorelse ar av stor viki. Det &r
spénnande och eggande for ens egen faniasi.

Alt &r sa in i helvete skickligt. Man fragade mig vad jag
tror om »Svenssons« reaktion. Jag svarade: »Kan Svens-
son fa ut nagot av ett Luciatag? ... 54 ..«

Mand, 29 dr.

Milano, 30. april 73

Denne gang er det lige s4 godt at begynde med en s=tning
af Barba: »Maske forskelien mellem de andre teatre og
vort bestdr i, at vort ikke veekker et behov for at klappe«.
Netop dette er pointet. Bifaldet er en mekanisk frigerelses-
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akt, der letter samvittigheden, man roser, glatter aiting ud.
Men i gar drejede det sig om en konfrontation af en sadan
renhed og strenghed, der for en gangs skyld ikke tillod
udflugter og var helt fremmed overfor »tidsfordriv foran
syndfioden«, Det drejede sig om grusomhed.

Aftenen var begyndt med mistro og genance. Nolende
havde vi sat os pd beenkene, forfaardeligt ubekvemme, forst
med rigtig god afstand mellem os, men eftersom ftere kom
ind stadig teettere, og til siut sad vi albue ved albue. Det var
ogs4 lidt koldt. Vi kiggede pa hinanden i en meget genert
tavshed, noget com er sé fremmed i ot teater.

Helt fra begyndelsen blev man klar over, at en besiemt
del af denne forestilling skulle vaere os stilskuere«, og
pludselig fik dette ord en ny uvant testhed. Vi mélte gen-
sidigt vores forlegenhed og trostede os ved at finde den
hos hinanden. Og langsomt derefter afspzendingen og til-
nazrmelsen til disse skuespillere, som i dette wjeblik var,
levede med hele tyngden af deres eksistens, med alt det
uroveekkende, som deres uigenkaldelighed bar med sig,
med deres mangel pa mental blufzerdighed.

Forestillingen er praeget af megen smhed og megen vold,
og alt er smeltet sammen (ikke »filtreret«, filtreret er et
déarligt ord) i jeres krop og stemme: det er kroppen, som
nu skal acceptere eller afsla uden, at det bliver irratonelt,
tvaertimod. Det var antageligt grunden til, at kommunika-
tionen var sa ren, udenfor den konsummering, som foregar
i det almindelige teater.




Men det, sem blev meddelt, var spgrgsmal, som vi tog med
os, da vi gik udenfor: utydelige, men endnu en gang uro-
vaekkende.

Cette var for mig aftenens mening.

Jeg sender disse notater, som jeg skrev dagen efter fore-
stitlingen, Jeg studerer sprog ved universitetet og er 21 &r
gammel, beskaeft.ger mig med teater og er marxist.

Signeret, mand.

Parma, maj 1973

Jeg har overveeret forestiliingen en eneste gang (uden at
kunne deltage i seminar-mgde med Odin gruppen) og har
bestemt mig for at deltage i det forhold, som 1 etablerer
med tilskueren.

En fornemmelse af angst har gennemsyret mig under hele
»vort megde«, mens skuespillernes gestus gav mig en for-
teerende leengsel.

Jeres teater gennemleves, det magter at ryste, tvinger til at
dettage ideelt og indbyder dermed til genopdagelsen af
den kreativitet, som vil frembringe en ny kuliur.

Jeg tror, at jeres engagement i bestemte situationer med

et akiuelt neervaer er den bedste metode for et teater, som
vil give et nyt bidrag ti! den praktisk — ideelle omvaltning
som alle fremskridtskraefter virker for og leenges mod.

Jeg tror alligevel (det er ingen kritik, da jeg ikke kender
jeres engagement i de konkrete situationer) at det er ned-
vendigt med en organisk tilknytning til det, der pa forskel-
lig made bidrager til kampen, veeksten og fornyelsen af
arbejderbevaegelsen, der er hovedperscnen i processen
for samfundets forandring.

Det betyder ogsa frem for alt en tilknytning til arbejder-
klassens historiske organisationer.

Signeret, mand, 21 dr, student.

*

Torino, 14. mal 73

Det har vaaret den smukkeste oplevelse, et gjeblik rig pa
falelser, og min forste reaktion var at folge jer til hvert sted
for aldrig mere at forlade jer.

Jeg omfavner jer staerkt.

P.S. Jeg hedder (..) er fedt for 25 ar siden, underviser i
fegning, arbejder med bern og studerer samtidigt arkitek-
tur.
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Torino, 15. maj 1973

Mit svar er: findes der en plads for mig i jeres gruppe?

Signeret, adresse, kvinde.

Strassbourg, 24, maj 73

Jeres forestilling? Det er det smukkeste og mest smerte-
fulde keerlighedsskrig, jeg nogensinde har hert. Personligt
havde jeg tarer i mine ajne.

Musikken, lydene, tegningerne som kroppene udger i rum-
met virker umiddelbart pa sanserne. Hele tiden fornem-
mer man en skenhed-smerte-glaede-eksplosion, ogsa en
slags besettelse. Skuespillernes ansigter er meget ud-
tryksfulde, selve skuespilleren er samtidigt utaleligt men-
neskelig og umenneskelig. For mig er denne forestilling
samtidigt keerligheden og kunsten og livet. Det er skriget,
som jeg ville elske at sende ud, de gestus som jeg ville
elske at lave, springene som jeg ville elske at gere. Jeg
har lyst til at skrive mere, men jeg foler mig en smule
prosaisk i aften og jeg er bange for at forfalde til vulgsere
udtryk.

Jeg vil lave et ordspil, som ikke er tilfaeldigt:

ODIN far mig til at teenke pa 2 graeske ord meget nzer jeres
forestilling:

oduné (odini) = smerte

edoné (idoni) = vellyst, nydelse

Signeret, adresse, greesk, kvinde, 22 dr. sprogstuderende,

Strasshourg, 26, maj 73

Jeg fornemmer en straeben (livskraft) efter at komme til-
bage til ting, der har sit udspring i HANDLINGEN. Hele
forestillingen er en totalitet, som er baret af »skuespiller-
nes« ensemble. Det, som bevaeger mig mest, er den stadige
fornemmelse af naerveer: ens eget og den andens. Ingen-
ting falder til jorden eller gar tabt. Enhver intention bliver
til handling, der gives, deles og forteeres. Man ville ogsa
gerne kunne rere jer og dele med jer. Alt, som bruges,
bliver betydningsfuldt i hele dets styrke.

Signeret, adresse, mand, arbejder i teater.

Strassbourg, 28. maj 73

Faktisk kan kun tavsheden svare pa jeres forestilling. Det
er ikke det vaesentlige i teatret, | nar, det er sandhed —
sandheden, hvis der bare eksisterer en.

Det er fordi | henvender jer personligt, at jeg indleverer
min rystelse. Jeg rerte mig ikke under hele forestillingen og
tarerne lob, uden at jeg kunne holde dem tilbage.

Jeg ville aldrig have troet, at en skuespiller kunne ud-
levere sig selv sa meget, afslere sig og samtidigt veere for-
midleren af noget, som overstiger ham. Jeg har aldrig set
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s meget vitalitet, vold, smhed, sensualitet og renhed pa
samme tid. | har afkleedt det menneskelige enhver pree-
fabrikeret kleedning, enhver prafabrikeret konvention for
at beholde, eller rettere sagt for at finde, essensen.

Det er meget vagt alt dette, meget darligt sagt. Tor jeg til-
foje, at den askese, som | underkaster jer, forekommer mig
at veere pa4 samme niveau som en yogi, en munk eller en
prostitueret mere end en skuespillers enkle arbejde. Det er
her, | overskrider teatret: Hvad | laver pa scenen, sker vir-
keligt.

| &r har jeg opdaget Antonin Artaud, ejeren af det blinde
syn, som | har kunnet udtrykke.

Signeret, kvinde, 23 dr, arkzologistuderende.

*

Strassbourg, 28. maj 73

Forskellige falelser:

— af en personlig »sygdome« i mine evner til at udtrykke mig
kropsligt.

- fremmedhed

— indre vold - lidenskab — energi (maske for meget for til-
skueren, som vedbliver at vaere tilskuer)

- det nyttelese ved at forsege at forsta, nedvendigheden
af at fele, men umuligheden af at deltage aktivt begrzen-
ser ens muligheder.

Anonym.

Bergamo, 13. juni 1973

Jeg har opdaget, at jeg er anderledes, at der findes et helt
nyt omrade i mig, som skal opdages: det er livet i min
krop, i mine muskler, i mit &ndedrzet, at fele mig selv i min
krop.

Det er meaerkeligt, og jeg opdager det med undren. Dette
giver mig en dyb fornemmelse af harmoni, af at vaere med
de ting og de mennesker, som er omkring mig: nu er jeg i
stand til at fele rummet dybt og enhver slags forhold i
rummet far liv.

Signeret, mand.

Paris, 30. maj 73

Jeg ejer spredte elementer af en voldsom skenhed, som
piner mig.

Signeret, adresse, mand.

Paris, 2. juni 73

Jeres blik kommer langt borte fra. Det er det vigtigste.

Signeret, adresse, mand.,




Paris, 6. juni 73

Det forekommer mig, at | anvender »tricks«, og | tror meget
preetentigst at udtrykke noget. Ingenting sker, hverken pa
det intellektuelle plan eller pa det falelsesmaessige.

26 dr, kvinde, teaterstuderende i Vincennes.

*

Paris, 6. juni 73

Musik, slut, sort og hvidt: det manende, det fejrende, det
andelige.

Dans, skrig, kamp: fest, helt kropsligt.

Skuespillerens spil: pulsering og genklang, helt inde fra
(»flydende krop«), i total afspaending, pludselig pulsering,
udbrud. Udover det enkle sanselige indtryk (som forresten
ikke er sa enkelt), livet udtrykker sig og nar os (nar mig).
Det er meget.

Signeret, adresse, mand, 19 dr, teatersinderende.

*

Paris, 8. juni 73

Meget kaere venner.

Jeg er forelsket i (det sande) teater.

Jeg havde hert tale om jer, og jeg har nu haft gleeden ved
at se jer i Paris. | har givet mig en stor teateroplevelse.
Fordi selv om jeg huskede - og nogle fjerne ligheder
hjeelper — ting som jeg kender fra for, Peter Brook, Bob
Wilson, Grotowski, har | jeres egne treek. Fra nu af vil der
ogsé for mig eksistere en made a la Odin. Mod slutningen
af jeres forestilling var jeg rert (helt til tarer) og jeg har
genset slutbilledet af den lille dreng (Fellini) i 8 /2 der
med sin flgjte trak sine dremme pa samme méade, som jeres
usadvanlige harmonikaspiller afslutter jeres.

Tak for, at | eksisterer, og pad den made. Jeg har nogle
danske venner. Jeg vil komme og besgge jer hjemme hos
jer selv.

Signeret, adresse, mand, 51 dr, lege.

*

Paris, 9. juni 73

Jeg ville enske, jeg turde lade mit ansigt leve som jeres.
Jeg kan ikke. Jeg skammer mig, undtagen maske nar jeg
er alene. Det, jeg elskede, var at | gjorde det samme med
os, for os. Jeg ville have spurgt jer, om | er Iykkelige eller
om | lider, nar | spiller. Det forekommer mig, at jeg ville
veere lykkelig. Til trods for moden, som krasver, at man skal
komme og se jer, tror jeg, at jeg var Iykkelig over, at jeg
var der i aften. Men jeg forstar ikke, hvad man kan give
mere i fremtidige forestillinger.

Jeg stopper her.

Tak.

Kwinde, 27 dr, (jeg ved ikke ret godt hvem jeg er).

Paris, 15. juni 73

Jeg forstar, at debatten ikke er let efter en sadan forestil-
ling. Personligt gik jeg ud i gar aftes som forstenet, s& megen
styrke har skuespillernes spil, og sa dybt treengte det ind i
én. For mig er dette mere ceremoni (i ordets gode betyd-
ning) end forestilling. Det er ekstraordineert og uforglem-
meligt. Jeg kan ikke finde ordene for at udtrykke alle mine
folelser. Jeg har det indtryk, at nogle kraftige belger har
gennemtrangt mig dybt.

Jeg er 50 &r gammel, jeg arbejder som sekretar i et stort
firma og hele mit liv har foregéet i et kommercielt og indu-
strielt miljp, men samtidigt har jeg levende interesseret mig
for alle kunstneriske grene med en seerlig lidenskab for
teatret. Siden jeg altid har boet i Paris, har jeg overveeret
de fleste forestillinger pa Théatre des Nations. Jeg har pa
den méde opdaget Living Theatre, Grotowski, Orlando Fu-
rioso, Bob Wilson, japanerne og andre. Min nysgerrighed
er en stor chance for mig, fordi den tillager mig at deltage
i kunstarternes udvikling, enten det drejer sig om musik,
dans eller malerkunst.

Jeg ville onske at fa den lykke at gense jer med en ny
forestilling i en nzer fremtid. Tak for denne storartede aften
0g ma jeres gruppe fa et langt liv.

Signeret, adresse, kvinde.

Paris, 16. juni 73

Meget steerkt. For mig: lidenskabernes og begearets kraft.
Og det spottende. Og Rembrandt.
Se, og vente pa at se. Tak.

Signeret, kvinde, 31 dr, psykiater.

Paris, 16. juni 73

Under din treesko

folder natten sig som et lagen.
Kroppene opflammes

du slar med heslen

dyret abner sig

og under haglene som angriber det
ter det skrige sit vanvid ud.

Digt skrevet umiddelbart efter forestillingen.

Det er intenst og oprerende, det | laver.

Det er opfindsomt hvert gjeblik, man er nzr jer. Man ser
jeres sved, jeres rynker, man harer jeres mindste pust.
Gesternes og lydenes frigorelse gar meget langt og gen-
finder et oprindeligt veeld, som man troede begravet for
altid. Man ville gnske at se jer oftere, et maede med jer. Jeg
er for ethvert godt forseg, som bringer skuespillerne og
tilskuerne nazrmere hinanden, i det hab at der til slut ikke
lzengere vil findes nogen forskel og at alle vil vare skue-
spillere og vil udtrykke sig udfra det dybeste af sig selv.
Findes der en del improvisationer i jeres forestilling?

Jeres billeder meddeler noget, som var fiernt og adskilt ngj-
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agtig som sproget. Alt det, som gar i den retning, begejstrer
mig.

Hos jer forenes overfladen og bunden fuldkomment. Lyden,
lidenskaberne aborterer ikke hele tiden, som det ofte er
tilfaeldet i vores liv, de veelter frem og drager os med ...

Det var det.

Signeret, adresse, kvinde, 36 dr, lever,

*

Paris, 16. juni 73

Between the flying light and the singing in the dark | was
carried away. Into myself. 1 wanted no more, no more. The
trance at that moment was profound. | found myself hum-
ming along, unable to continue. Until the coins of violence
rained.

| am an American »inteliectual« here for a year, 35 years
old.

Firenze, 15. juni 1973

Skriver efter lang 1id og med en vis anstrengelse (som det
altid er tilfeldet, nar jeg skriver et brev} men jeg skriver,
fordi jeg glseder mig til at fortzlle, hvad jeg folte og er-
kendte ved at se forestillingen. Jeg siger med det samme,
hvem jeg er. Jeg hedder ... er 27 ar og bor i ... beskaftiger
mig med psykolegi. Jeg s& forestillingen i Calcinaia, i
naerheden af Pontedera. Det, som slog mig mest, er struk-
furen i jeres teater, dette rektangulsere rum bhegreenset af
baenkene dvs. af selve »lilskuerne«, tomt rum som far liv
og bliver levende med »skuespillernes« ankomst, men ogsa
gennem »tilskuernes« tilstedevaerelse.

Géasewsjnene betyder, at jeg ikke har falt adskillelsen meltem
skuespilleren og tilskueren som i det almindelige teater.
Jeg har ikke bare falt mig som tilskuer, men ogsa som
skuespillerinde netop p. g. a. den delagtighed og den folel-
sesmaessige spanding, som opstar i denne teatermessige
struktur. Da antager dette teatermasssige rum for mig virke-
lig en »religigs« betydning, noget som magisk og miraku-
last far liv, noget i hvilket der fuldbyrdes et ritual, med et
maksimum af deltagelse og f®llesskab.

Jeg ved ikke, om det er lykkedes mig at forklare mig. Jeg
haber det, fordi jeg vil meddele jer den dyhe bevagelse,
som opstod | mig ved jeres forestilling.

| sig selv kunne jeg meget godt lide jeres forestilling, men
jeg skriver ikke noget om det, fordi det forekommer mig, at
jeg har sagt den dybeste mening om jeres teater.

Signeret, kvinde

Hoistebro, 10. juli 1973

Keere alle!

Min allerforste indskydelse, da den sidste af jer var géet ud
af deren, var at Igbe efter jer, ls&#gge min kind mod hver
enkelt af jeres og give jer et knus.
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Men alle de mennesker!!

Jeg sad bhare helt stille leenge efter, for at lytte til den hgj-
hed af sorg og gleede — befrielse — som | havde efterladt
indeni mig.

Da jeg kom ud, vidste jeg ikke, hvor | var gdet hen - der-
for disse blege og afstandsskabende ord.

Jeg falte, at jeg maske oplevede en gammel graesk tragedie
eller et No spil, hvor den menneskeiige folelse fik lov at
vzere fri, til at nd sin hgjeste styrke og yderste konsekvens.
Maske var den starste oplevelse ved at se jer, at man fik en
bekrasfielse af, at det endnu kan veere forbundet med vaer-
dighed at veere menneske.,

Tak!

Signeret, kvinde, 39 dr, malerinde.

Holstebro, 11. juli 1973

Det var skent — simpelthen! Jeg havde ventet mig et stykke,
som man ikke forstod et kuk af, og jeg sa& et stykke, der
gav en masse ai teenke pa. Man kunne simpelthen ikke und-
ga at blive revet med af stykket og af de enkelte skuespil-
iere, s& man var helt udmattet bagefter.

Der var et fantastisk udtryk i de forskellige ansigter, de
vekslede fra det blideste blide til det mest djavelske. | be-
gyndelsen syntes man nok, at det hele var noget forvirret,
og nar man taenker tilbage pa det, star det stadigveek som
en gang rod. Det var et af minusserne, at man ikke fandt
»den rede trdd« gennem handlingen, Man anede, at det
handlede om en depdsdemt, men nogen konkret handling
var der ikke. Et andet minus: under en stor del af forestil-
lingen stod skuespillerne enkeltvis bag tilskuerne, s& man
kunne ikke falge mere end een person ad gangen. Det var
en skam, da personerne hver iseer udgjorde en del af styk-
ket. Den bratte afveksling mellem lys og merke virkede
meget forvirrende, og hele stemningen var sadan, at man
folte sig helt bange, nar lyset blev slukket. Hvis man skai
kemme med en samlet kritik, ma det vesre, at det var for
forvieret og spredt, Men hvem ved, maske var det det, der
satte tankerne i gang.

Jeg vil udtrykke min mening i felgende replik, der faldt
ofter forestillingen: Man forsted ikke ret meget, men hvor
var det skant!

Signeret, kvinde, 17 dr.

Herning, 12. juli 1973

Keaere jer, der har lavet »Min Fars Hus«,

Mennesker naermer sig hinanden, man maerker det svinge
.. men sé tgr man ikke, hvorfor er man bange? hvorfor er
keerlighed sa& farlig en ting? hvorfor gar man fra den ene til
den anden, kan ikke valge, kontakter den ene og den an-
den? — (Og det, man ikke kan valge, er at elske.)

Det provokerer en, at | ter vise jeres keaertighedshunger,
som vi andre faler.

Min umiddelbare reaktion var: du ma elske dig ud af det
her, maske kan du begynde med at lukke dig op fysisk,




Paris, 4. juni 1973

»MY FATHERS HOUSE«
(in responce)

And then there was a golden rain

coins on the earth of My Fathers House
it had no walls

trees mountains water

conceal the deads joy

oh! on the benes to be leving

after the suns flowery has closed

and a white sheet has dressed the earth
where eyes have no tears

no thought of laughter

what will they look like

my friends — sleeping and warm

in light -- darkness

fingering the breathiess accordion
lifting the curtains

falling to silence

it snows in the winter

where was love when the voices stopped
flitting through the door

baretoot they had gone

| took a goid coin for my mouth

from their lips my warm tears

ran to remember

the storm and after,

Signeret, mand.




men tving dig selv til at tage de folelsesmeessige falger og
husk at ulykke mellem mennesker er cgsd en sgte form for
liv — meget mere givende end mangei pa engagement. Du
ma kaste dig ud, hvor det ger ondt, for ellers er der kun
skygge af liv tilbage.
Og sa stener | ham med penge, som er den mest menne-
skelige af jer, ham som giver hende, som bare trasenger sa-
dan til at blive taget af ...
Nu 2 dage efter kan jeg bare sige, at | satte mig igang med
at handle og jeg har forandret min situation. Jeg vil preve
pad at vise min keerlighedshunger — jeg vil prove ikke ai
blive bange for andres — og hvis jer er det, s& ikke at ga
med et stykke af vejen for sa at give op.
Skaelvende gik jeg fra jer efter at have set et stykke liv.
Kearlig hilsen

Mig, kvinde pd 28 &r, lever.

Brescia, 9. oktcber 1973

Keere Odin.

Jeg ville have sendt dig en tegning, men det er ikke lyk-
kedes mig ai konkretisere mine indtryk, fordi de er mere et
vaev af fornemmelser end af tanker.

Men en instiktiv og barnlig abenhed har jeg speerret sjne-
ne op ikke for den rationetle logik, men for farverne, flam-
merne, lydene, bevaegelsernes krafi.

Det har veeret som at komme ind | en magisk, vinterlig skov
mellem mennesker udenfor vor dimension, blodrige, rene,
ikke forvreengede af betingede reflekser og konventioner.
En tilbagekomst tii tabte ting, aldrig levet, men kendte,
mdaske fordi de er overfgrt til vores blod fra gamle sleegter.
Jeg kan ikke komme med nogen kritik, fordi jeg havde sat
mig i en tilstand af forventning med bevidstheden om en
arfaring, som skufle accepteres uden ha&mninger.

Det er alt.

Jeg hedder ... er 24 ar gammel og magister (arbejdslas).

*

Lecce, 16. oktcher 1973

Om nogle dage er det en maned siden vort mede med jer
fandt sted. Alligevel, nar det er muligt, snakker vi gerne om
vores foretrukne emne: Odin. Man snakker om Min Fars
Hus, om hvad der var i os fer Min Fars Hus, og hvad der
findes nu. Jeg har flere gange provet at skrive nogle af
mine indtryk ned og sende det til jer. Det forekommer mig
umuligt at sastte denne hvirvel af psykologiske situationer,
som foregik i os alle og var vigtige for os alle, p& papiret.
Jeg skrev d. 24. september om aftenen: »0Og der fandtes
noget i mig, som jeg ikke forstod, og som kom frem, jeg
ville nzsten sige eksploderede, da Jens og Ukrik kom ind
pé scenen.«

Derefter d. 2. oktober: =Nar jeg nu har set forestitlingen
for anden gang efter at have lzaart Odin vennerne naermere
at kende, er der et nyt aspekt, som har slaet mig dybt, den
menneskelige ladning, sem hver af skuespillerne har pres-
set ind i enhver beveegelse, | enhver gestus, | ethvert vokalt
udtryk«. Og derefter: »Det har vaeret en dyb indanding, som
varede 5 dage«.
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Den 12. oktober tankte jeg endnu, stadig med pennen pa
papiret, at »en meerkelig ting« var sket i alle os, og sikkert
dybt, siden man ikke klarer at meddele det i ord. Hvad mig

_angér, kan jeg sige, at | dag, mens jeg maskinskriver nogle

indtryk em folket, som kredser rundt om mig, om de ab-
surde og banale situationer, som opstar i iebet af en ene-
ste formiddag, takket vaere de mennesker, hvis eneste mal
er at heemme det frie udtryk hos enhver — har jeg fundet
mig selv skrivende »Holstebro« 5 gange efier hinanden.
Som sa:dvanlig laeser jeg aldrig det igennem, som jeg har
sagt. Undskyld mig.

Jeg hilser jer.

Vigneret.

Arhus, 20. oktober 1973

Kun i kraft af sin omverden er aristokraten aristokrat. Men
de magbender, uden hvilke han ikke ville vaere det han er,
vaerdiger han ikke et blik. De udger den nedvendige ked-
rand for hans og hans klassefeellers spil mod hinanden.

t dette spil om magt og dad er det groteske trumf, Og alle
stikker med trumf. Imens sidder tilskueren og prover pa at
finde en mening med de enkelte dele og med det hele,
prover at finde lighedspunkter mellem det, han ser og
verden, som han kender den - og verden som han dram-
mer om den. Eller med andre ord: megbonden lader sig
fange af aristokratiets spil, lever med i aristokratiets liv, og
preages af det.

Aristokratiet har stukket med trumf og stjalet megbondens
sjeel og givet ham den tilbage med sit eget forkreblede
stempel.

Qdin var den sverste hegvding for de nordiske guder, der
vel dariigt kan forstds som andet en forsterrede projec-
tioner af de jordiske forestillinger om stormandsliv.

| har valgt det rigtige navn til jeres teater. Det bar' den
starste danske aristokrats navn.

Teateraristokrater pa aristokratiets teater!

I skriver til mig, at | gerne vil »forleenge dialogen« med
mig. Jeg forstar ikke, hvad | mener.

Nar tilskueren géar slutter stykkei. S& lange mogbonden
gdr op i aristokratiets kampe om magten over de andre og
deden for de andre, kan han ikke dyrke fellesskabet og
skainheden. Hvis magbonden vil feellesskabet, m& han und-
lade at g& ned med aristokratiet i dets kamp, men be-
keempe det. Begge kan ikke eksistere. Men meghonden
kan eksistere uden aristokraten, ikke omvendt. Aristokraten
har altid haft brug for sin magbonde ... »forleenge dialo-
gen«, | har sans for det groteske!

Vil | i dialog med mig: placer jer et andet sted i klasse-
kampen.

Signeret, mand, student.

Oslo, 10. november 1973

Lirdag kveld
Jeg kommer fra »Min Fars Hus« Jeg er sterki grepet og
har ikke skjont noen ting.




Tirsdag kveld (13. november 1973)
Siden lérdag har jeg vaert vedvarende opptatt av, hvorvidt
man ma »forstd« et kunstverk for at kunstopplevelsen skal
ha noen verdi. Jeg har aldri kunnet akseptere, at det er
nok a bli »grepet« av kunstverket - hvis ikke applevelsen
forer til en ny erkjennelse. NA ser tingene annerledes ut:
Na vet jed, at jeg ikke behdver & »forsti« for & bii ledet til
ny erkjennelse. (-Min Fars Hus« har allerede firt tii denne
arkjennelsen.)
»Min Fars Hus« fylte meg med lengsel og utadlmodighet,
forst etter & oppleve og forstad. Og siden jeg var pad Munch-
museet, har jeg opplevd og forstdtt mye — takket vaere »Min
Fars Hus«, En dag vil jeg kanskje ha erkjent s& mye, at jeg
kan si: »Na har jeg skjont »Min Fars Hus«, Da burde jeg
egentlig se forestillingen om igjen, cg s ville jeg oppdage,
at det finnes nye dybder, som ma utforskes. Slig vet jeg, at
det er.
Kjeere Jens Christensen cg Ragnar Louis Christiansen og
Else Marie Laukvik og tben Nagel Rasmussen og Uirik Skeel
og Tage Larsen og Torgeir Wethal og Eugenio Barba og
alle andre, som har veert med pé & skape denne forestillin-
gen: Dere brakie meg noe tilsynelatende fremmed, og dere
talte til noe som ligger dypt, dypt i meg. Derfor: TAKKI
Vennlig hilsen

Signeret, kvinde, 32 4r.

Oslo, 19. november 73

ODIN TEATRET
Holstebro - Danmark.
Som tilskuer tit MIN FARS HUS i Oslo 9-11-73 har jeg fatt
disse inntrykk:
MIN FARS HUS er en meget vellykket illustrasjon 1l Lud-
wig van Bethoven’s 8. sympheni. Og sluttsasen: An die
Freude tilsvarer slutscenen i stykket, hvor de to unge men-
nene finner hverandre i skjgnnhet og sannhet. Stykket skil-
drer forevrig fanatikernes klamme héand over samfunnet.
Ungdommen forvirres og drives blindt inn i forbryielser, nar-
komani, fylt og sinnsykdom. Denne forvirring skildrer Be-
thoven i de evrige satser. Fanatikerne, de toneangivne, for-
byr ungdommen det Gud har gitt dem og er saledes den
primzere arsak tit elendigheten.
Helst ville jeg jo ha fatt talt med en av dere, men jeg haper,
at en av dere skriver tit mig og event. retleder mig, om jeg
skulde ha misforstatt noe.
Jeg er en av forkjemperne for de homosexuelle i Norge og
synes derfor, at sluttscenen var overmate vakker. Skulle
jeg forisette, kunne jeg holde pé i det uendelige. Men ett
orienterende svar fra Dem ville gjere underverker.

Med vennlig hilsen og p& gjensyn

Vedlagt: fote med og uten parykk. Svarporio.

P.8. jeg er 69 ar. Yrke: Bud. Meget bereist. Todt 12-8-04.
Altsd fedt i Tvillingenes Tegn. Og Tvillingenes merke i guli
bzerer jeg rundt halsen.

Signeret, adresse, mand.

Asker, 20. november 1973

Kjeare skuespiliere.
Dette var en sjelden opplevelse, — og derfor s& sterk. Jeg
merker nd, en stund etier at forestillingen er over, at inn-
trykkene fremdeles kommer til meg. Jeg reflekierer stadig;
stykket er ikke siutt, ikke utspilt. Matte det fortsette en god
stund til.
Det var en fantastisk opplevelse & vere i en teatersitua-
sjon, som tilskuer, og allikevel féle og fornemme inntryk-
kene sa sterkt. Nesten som om vi pa benkene var med i
stykket. Hvilket vi vel ogsd var pd en (hver var) mate, tak-
ket veere den maten, dere hadde plassert oss | rommet, og
den maten dere opptradte pa.
Stykket virket forvirrende pa meg i begynnelsen, og jeg var
en stund bekymret for, at jeg skulle sitte igjen uten &4 ha
fatt noe ut av det hele, Dette forandret seg imidlertid, og
jeg ble fort fanget av det spill av sterke fdlelser, som ut-
spant seg rundt oss. Jeg fikk frysninger pa ryggen, jeg
skvatt, smilte, ble skremt, lo, ble spent, betenkt, forundret
0g — beriket. Etter mitt skjonn kunne en ikke undgé & foie
noe. Takk for en fantastisk forestilling og en fin opplevelse.
Unsker dere #ykke til videre!

Hilsen

21 &r og gymnasiast for annen gang. Jeg har ikke noe fast
yrke og vet heller ikke, hva det vil bli. Jeg tar nocen sma-
jobber av og til, og ellers koser jeg meg andre ting, som
f. €ks. 4 g og se Odin Teatret, nar det kommer til bygda.

Signeret.

Oslo, 20. november 1973

Kjeere Qdinere.

Jeg vet ikke, hva jeg skal si. Bare at stykket gjorde inn-
trykk pd meg. Det rorte et eller annet dypt nede, som
gjorde, at jeg frydet meg og grudde meg om hverandre.

Det var som en helt annen verden. En psyke-verden kan-
skje. Hver var som psyke, avkledd og uten kropp.

Det var nifst, men likevel skjént.

Cjevelsk og guddommelig. /Erlig. Hensynslést. Ogsa mu-
sikken. Nei det er umulig & forklare, hva jeg synes om det,
men jeg folte meg litt »opphvirvla« etlerpa, akkurat som noe
holdt pa & renne over (og fosset ut).

Det var fint.

Signeret, kvinde, 18 dr, gymnasiast pd forsegsgymnasinm.

*
Oslo, 20. november 1973

Man kom i denne forestilling hinsides ordet, det litteraere,
til de bevegelser pasjoner, amme, hatefulde og kjaerlige
falelser, som cord oppstar av. Og deite ut av en stor dikters
liv og verk. Man var med det overgangsstadium, hvor det
formiese uaviatelig blir form. Et uhyre dristig eksperiment,
hvor min opplevelse og erkjennelse blafret som stang-lyset
i market. Man forstod, og forstod ikke — men av og til for-
stod kroppen, seertig de groteske danser. Et under, at der
fizt substans, realitet — inn i denne epileptiske intensitet.

Signeret, 32 dr, pressemann.
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Oslo, 21. november 1973

Jeg tror, ordene mine vii virke hule. Jeg sitrer i kroppen og
er kvalm. Jeg har ogsa vondt i hodet.. Eliers er hodet helt
tomt, og jeg vet ikke, hvor jeg kan ga efter forestillingen.
For jeg kan ikke g& hjem og f. eks. lese. Men jeg vet ikke,
hva jeg egentlig synes om det, jeg s&. Jeg var nok litt for
forutinntatt. Jeg ventet & »vaere helt med«, og sa blev jeg
sinna, hver gang jeg fikk en assosiasjon, som liksom jeg
folte falt utenfor stykket. Jeg foler meg sar og kan ikke si
mer.

Jeg heter ... og skal (antagelig} begynne & studere Nordisk.
Jeg er 21 ar.

Oslo, 24. november 1973

En fantastisk opplevelse. Dere er hellig, opphejet overmen-
neskelige, som far veere med. Endelig er det noen, som
kan utnytte deite media, som teater virkiig er. Er dere
egentlig mennesker elier bare spitlere, rofler. Det hadde
vaert en befrielse & f4 snakke med dem og forhapentlig-
vis oppleve, at dere virklig var mennesker.

Signeret, mand, 18 dr, gymnasiast.

*
Oslo, 26 november 1973

Det var en ubeskrivelig opplevelse. Som en rus. Nar det var
ferdig skelvede hele kroppen.
Det kan ikke utrykkes med ord.

Signeret, kuvinde, 17 dr.

Viby J., 8. december 1973

Kaere Teater.

Jeg har lige fra det gjeblik, jeg gik ud fra jeres forestilling,
haft lyst 1l at forklare min reaktion; men jeg var ogsé klar
over, at jeg var ngdsaget til at have indtrykkene pa lang
afstand, for Jeg overhovedet kunne f& et ben til jorden
og omsmtte de indre vibrationer til slidte ord.

Der er nu géet 2 mdr., og for en ordens skyld ma jeg hel-
lere oplyse, at det var »Min Fars Hus« jeg {s&) oplevede.
Min allerferste teaterforestilling efterlod mig dybt skuffet
med en folelse af at ha' fundet jorden flad, selv om den
skulle vaere rund.

Hos jer oplevede jeg for ferste gang det, der svarede til
skuespil i min bevidsthed. | udfyldte rolien som budbringer
med det budskab, | havde il mig, sa gennemfert, at det
virkede som en fysisk berering — med alle livets sider sam-
menkogt — sd jeg af og tit neesten ikke turde erkende det
naturlige, men sad forlegen. Samtidig felte jeg for forste
gang den fulde tyngde af min kulturs lsenker: fordi jeg
glimtvis skimtede den ra frihed i jeres spii.

Ja, jeg kan ikke rigtig finde ordene, de er ligesom ait for
fattige — konkrete.

Held og lykke med de fremtidige projekteri!!

Forhabentligt far vores kommende regering en sadan sam-
mensaetning, at | ikke vil miste jeres eksistensgrundag!

Signeret, adresse, kvinde, 21 fr, student.

Rom, 22. december 1973

Odin Teatret pa universitetet i aftes.

Frigerelse, styrke nok til at senderrive sine konventionelle
laser, genopbygge ensket om at handle og at beveege sig
uden regler eller marke, hgje, ufremkommelige gange.

Det vigtigste er at opfatte.

Jeg vil gerne vaere sé fri at jeg stadigt pa den mest breen-
dende og umiddelbare made kunne udtrykke kvalerne eller
tingene. Skuespillernes fantastiske skikkelser, som er i
stand tit at udtrykke det, de er.

Skuespillerne er aldrig alene. Min kat er fri til at vise, at
han gerne vil elske, jeg blir konfus bare ved at tenke det.
Utallige underirykkelsesar har pd mange mader forsienet
instinkterne og kommunikationens trade.

Market, det fosforiserende, lysene. Lugt af hud og vin, an-
spandte kontakter, fortviviende musik, regn af manter:
endnu mere, at kommunikere er alk.

Signeret, mand, 22 dr, studerende.

Rom, 22.-26. december 73

Jeg hedder ... er student og 24 &r gammel: intellektuel af
smaborgerlig oprindelse; psykologisk, ser det ud, forfulgt
af en skjult syndigielse, Teatret er en drem af liv men fuld
af reedsel, hver eneste gang jeg prever at komme ind i det.
Uadskillelige kammerater er: mytologien, religionen, tea-
tret, poesien, dansen, sstens mimik, vestens dybdepsyko-
logi: alle disse ting repraesenterer en »vej«.

Jeg medte jer engang ved Aula Magna for et par ar siden,
og jeg fulgte et seminar om Ferai.

Jeres initiativ med et mere direkie og personligt forhoid
til fjeres publikum begejstrer mig,

Det som bliver tilbage at sige, vil jeg helst udtrykke sadan:

Kaldes uimodstaetigt

til farens hus.

Sikkert nedsteq jeg

for at samle vandet i min brand
fra jeres haender.

Men denne vej

uden bredder og mal

pa denne vej horer jeg jer
altid skride frem

for at medes.

Midt i brystet malet

ved hovedet, skyer, indhyllet.

At ride Odin (feetter af guds tager).
Maske ... har jeg opfattet.

Signeret, mand.

Rom, 18. januar 1974

Kaere Barba,
jeg er en af dem, der har set Min Fars Hus og ensker at
udirykke mine reaktioner, sédledes som | anmoder om i
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jeres brev. Jeg advarer jer — det, jeg skriver, kommer mé-
ske til at antage sterre dimensioner end den »kommentar«
til et teaterstykke, 1 anmoder om. Ellers ville det vesre
umuligt. Jeres er ikke noget teaterstykke: det er et mede
med os selv; tydeligvis. Derfor ved jeg ikke, hvor jeg vil
ende: men jeg ved, at jeg dag efter dag har »fslt trang til«
at skrive til dig. Jeg har ikke gjort det for nu, da jeg var
meget forstyrret af en ydre situation, og man kan ikke stille
sig overfor Min Fars Hus, dersom man ikke er fuldsieendig
aben. Farst nu kan jeg gere det, omsider.

Jeg skriver direkte, som det kommer ud af mig. Jeg er
en kvinde: 46 ar. Jeg har fulgt dine foredrag pd universi-
tetet, idet jeg har genoptaget studierne {iitteratur) og des-
uden fordi det interesserede mig. Jeg herie dig sige, at du
ville huske ansigterne af de, der ser jeres forestilling.
Maske vil du, hvis det kunne interescere dig, vagt huske
mig, fordi jeg efter en forestilling (jeg har set den fem
gange — bare fem, desveerre) kom i nserheden af dig, da
salen efterhanden var blevet tom. Jeg kaldte pa dig, rakte
handen ud mod dig og sagde: »Tak, Barba, De gor meget
godt.« Og jeg gik derfra uden at sige hvem jeg er, for det
ar ikke navnet, der betyder noget.

Forste gang jeg s& Min Fars Hus, havde jeg bare hart tale
om den under Professor Tavianis foreleesninger ved univer-
titetet i Rom. Jeg vidste, at der iikke fandtes noget manu-
skript, at det var en forestilling »ad personam« i forhold til
enhver af os. Ikke andet. Jeg var meget nysgerrig. Jeg tror
jeg har vaeret i teatret hejst tre gange i mit liv. Jeg kender
det overhovedet ikke. Det tiltreekker mig ikke (i det mindste
en vis type teater}). Jeg sad lige ved siden af der, hvor
skuespillerne (undskyld ordet, det passer ikke, medmindre
man lader veere med at bruge det i den mest snzvre etymo-
logiske betydning)} kom ind. Jeg har derfor haft mulighed
for at f@lge det naer lben, som egentlig var bag mig i den
farste del. Jeg vidste ikke, hvem Jens var: hvad beted det,
hvad harn gjorde, om han var en and, etc. Jeg falte ham
som det ondes kerne: han og Ulrik. Jeg kunne have lyst
til at dreebe ham. Men da han spillede under lbens ded, i
det sjeblik var han stemmen til hele Verdens sorg, il al
dens spdme. Og jeg blev klar over, at jeg greed. Jeg hade-
de ogsa Jens, ndr han nedveerdigede Torgeir, med ollet:
og Torgeirs frustration gjorde mig til slut virkeligt kvalm,
han er den eneste | den scene, der ikke har nogen kvinde:
og han havde i visse gjeblikke noget benfaldende, fra bar-
net, som beder om kzerlighed. Jeg felte Iben som en flam-
me; jeg folte i visse gjeblikke Eise Marie varende saledes,
som jeg forestiller mig Gelsomina i »La Strada« af Fellini
(jeg har ikke set filmen): En stakkels ting, der lever af
affald, som greeder over sin dede mand — men som fort-
saeiter at leve med desperationen i hjertet, (Scenen, hvor
hun géar trampende med store skridt, mens stemmen giver
rytmen) ... Nar hun kommer frem i merket med den haen-
gende lampe og lyser ferst Torgeir op, s& lben og Tage, fik
det mig til at teenke pd Florence Nightingale. Men jeg méa
sige, at jeg fornemmede Iben mest. Mere menneskelig,
mere @gte. {Selvfelgelig er det, jeg skriver, kun mine ind-
tryk, ikke mere). Else Marie forekom mig at vaere den mest
karrikerede og den mindst spontane (jeg har senere andret
fuldstzendig mening). Scenen med menierne cprorte mig —
det had, Ragnar spyttede ud med den sidsie ment, da der
var helt stille; Tages egen skidne segen efter penge,
medens han er i feerd med at blive slaet ned: maden, han
tukker sig inde i kappen pa. Men nar Torgeir prover at rive
bindet af sig, og det ser ud til at han ikke kan klare det, og
Tage ser pad ham nedenfra og op, og | hans ansigt star
skrevet, hvordan han anstrenger sig for at hjeelpe broderen
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til at finde lyset — i det e@jeblik, i dette at rive bindet af for
lyset, felte jeg igen den samme udmattende glaede, som da
mine barn kom til Verden. Og igen felte jeg mig meget
treet. Og det ferste ansigt, denne nye mand ser, er hans
brors: caret, ydmyget, men hans bror: den samme, som han
medte, da han famiede om i market og som hjalp ham til
en tilbagevenden til lyset. g de gar sammen.

Qg da alt var forbi, og Jens’ og Ulriks skridt var doet hen,
blev jeg der. Fasthaglet. Jeg kunne ikke andet end at blive
der. Den forste gang var der heldigvis ingen, der klappede.
Det gjorde de cenere pd Contemporanea, og jeg hadede
dem. Farste gang, da jeg knapt var naet ud, var der bare
en ting jeg umiddelbar sagde: »Jeg vil se det igen straks!«.
Men derefter kunne jeg i iang tid ikke sige noget. Af
Dostojevski har jeg ingenting forstaet, for jeg har ikke laest
noget af ham. Jeg ved ikke, hvad det jeg havde set »ville
sige«, jeg har ikke »forstiet noget«. Men jeg begyndie at
teelle dagene, der skulle gé, for jeg kunne se det igen. |
mellemtiden lzste jeg $4 meget, jeg kunne, om jeres fore-
stilling, inkiuderet en lang studie af Angela Paladini i
tidsskriftet Biblioteca Teatrale, hvor hun i detaljer beskriver
hele forestillingens tilbiivelse, serligt den sidste scene,
som hun analyserede med mikroskop. Og da dagen for
forestiliingen kom, gik jeg glad og lykkelig, vis pad at »for-
std alt« fordi jeg havde »laert«.

Det var sveert plagsomt. Under hele forestillingen prevede
jeg hekymret at sammenstille alt det, jeg havde leest om de
forskellige scener, med det, jeg s4 flyde forbi mig, indenfor
og udenfor. Det var som at lgbe efter en belennende gule-
rod; ieg falte min »viden« som en fremmed krop indeni mig.
Jeg felte trang til at drive den veek ved at kaste op. Ud-
cver det var der to andre iing der forstyrrede mig meget:
Ved siden af mig til venstre sad en fyr med militaerjakke, vi
sad teet op ad hinanden og jeg felte ham skeelve under
forestillingen. Denne fysiske skaelven — jeg troede han havde
feber — forstyrrede mig forfeerdeligt. Jeg vidste ikke, at det
var dig (det herer med til historien, at jeg den femte gang
gik ud med flammende kinder og skselvede, som om jeg
havde stor feber). Og frem for alt forstyrrede det mig, at
min far sad overfor mig, et idre menneske, som jeg hol-
det meget af, meget intelligent, men forfaerdelig konserva-
tiv: ¢g hvert gjeblik mzerkede jeg, at jeg var bekymret for
hans reakiioner. Al i alt — et rees.

Dagen efter lykkedes det mig at glemme alt, hvad jeg havde
laast. Udover det, jeg havde fornemmet farste gang, for-
nemmedes nu ogsa Ragnar (i scenen, hvor han er kisedt
i sort, pludselig oplyst) som et billede p& det faderiige,
forst drevet tilbage, sd forstaet: billedet af vores far, som
ganske vist er sa forskellig fra os, men som vi elsker.
Ferste gang var denne sorte figur et mareridt, Ogsa Else
Marie fornemmede jeg. Jeg bruger dette verbum, fordi det
udtrykker alt, uden at sige, at »jeg har forstaet hvad hun
gjorde«, da jeg ikke kan sige saledes uden at tage fejl. Jeg
har lovet mig selv aldrig at ydmyge ncgen. Det var denne
aften jeg hilste pa dig.

Den fierde gang havde jeg Tage bag mig i begyndelsen --
jeg sa naesten hele tiden pa ham. Jeg syntes, at han kun
shakkede med mig og vilte svare ham, men syntes ligesom
ikke. at jeg kendte sproget: jeg snskeds, at jeg kunne tale
til ham uden sprog. Vi ville siikkert have kunnet forsta hin-
anden. Hver gang, hver eneste gang, forestillingen sluttede
btev jeg der, ude af stand til at rere mig. Der var en gang,
da jeg gik ud, at jeg sagde til ... {min sens pige}: »Det er
ikke humant, maden vi lever pa: dette at vi nu »md« ta’'
en sporvogn, at man »md« bekymre sig om bade det ene
og det andet, medens hele vor vaesen er engageret et andet







sted«. Og der var et gjeblik under dit seminar pa universi-
tetet hvor jeg, dersom jeg ikke havde vaoret sa rort, kunne
havde skreget af glaede, fordi jeg s&, at jeg havde ret i at
tenke saledes. Det var, da | viste filmen om jeres stemme-
trening, med en improvisation af |ben. lkke der, hvor hun
»spnakier til Jens og Tage, men der hvor hun er alene. Hun
er sa »hel« I, hvad hun ger, i stemmen, som er krop og
kroppen som er stemme, at jeg — | gjeblikke hvor Jeg ikke
var helt »inde i« stemmen, spurgte mig selv: »hvordan vii
hun nu, denne skabning, afslutte dette og vende titbage fit
det normale [iv?« Og lben bliver pa et vist tidspunkt klar
over, at hun er »holdt cp« pa en méde, der er noget helt
andet end at »stoppe«; hun lader handen glide over an-
sigtet og n=ermer sig s& langsomt, med sjnene halvt lukkede,
dig, som sad ned, knaler ved siden af dig og skjuler ud-
mattet ansigtet i dit favn. Men »udmattet« er galt. Jeg vil
sige det saledes: hun var fuldstandig dben for dig, og nu
spger hun tilflugt hos dig. Og du lagde din hand pa hendes
har.

Dette er det ikke givet os at kunne gare. Bortset fra det be-
skeemmende faktum at méatte »ga veek« efter Min Fars Hus,
pad samme méade som efter en hvilken som helst film, er
hele livet absolut organiseret; jeg kommer til at huske, at
jeg som barn glk pa en Montessori-skole, som da var hem-
melig i Halien, fordi den var forbudt af fascismen. Og hvis
et barn ville beskaeftige sig med graesk historie i tre mane-
der, fire timer om dagen, s& kunne han blot gare det. S& to
maneder med aritmetik og sa videre. Qg jeg har taenkt pa,
hvor dbsurde vore skoler er, hvor bern, som i en time be-
skeeftiger sig med middelalderens historie og for savidt
begynder at »komme ind« i klimaet gjeblikkeligt bliver bragt
videre (af klokkens lyd) tii »A + B + C« etc. Stakkelen er
knapt nok kommet ud af middelalderen og har kiaret at be-
skeeftige sig med A + B da - »ifelge Sokrates mé indsigten
have sin kilde hos mennesket«,

Femte gang kom jeg et ojeblik for sent til Min Fars Hus, og
kunne bare »hgre den« Bag deren fornemmede jeg dens
lange »stilheder«, de forskellige skridt, musikken. Den
sjette gang s& jeg den omsider igen, men ovenfra. Det var
en anderledes oplevelse, men meget staerk. Sa rejste | bort;
elters skulle jeg have vaeret der igen.

Straks efter at jeg var gaet ud fra forestillingen den femte
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gang {sjette) matte jeg ga til centfum, til Via Condotti, til
en fin forretning. Jeg ville seette mig ned pé& fortovet og
graede. Jeg, der er fodt og opvokset i Rom og har levet al
min tid der, felte mig som en skibbruden i en misforstaet
og modbydelig verden: ikke lavet af mennesker men af
dukker med stive @ine, der stirrede pa mig og talte tii mig
pa et sprog, der ikke var mit. Jeg var raad for at blive
blandt dem. Teenk: veere reed for at g& blandt mennesker
pa en gagade, fordi det var »de menesker«, jeg var raed
for. Det havde aldrig haendt mig fer. Og en anden ting:
Mens jeg var | en forretning {det var hos Richard Ginori,
hvor jeg rigtignok var for at hente nogle vidunderlige, bla,
danske tallerkener, som jeg havde bestilt og som jeg har
mange eksemplarer af) s jeg mange ting, der var yderst
smagfutde, méaske det bedste fra den internationale produk-
tien. Smukke ting indgyder mig en heilig respeki, og jeg
eisker dem hgjt. P4 et bord fandtes der noget krystal fra
Baccarat: tre blokke, store, der var svagt dyreformede; det
er umuligt at beskrive deres skenhed, renhed, glans, har-
moni, klasse, elegance: alt det du vil have. For den, der
holder af smukke ting — en ekstase. Og jeg leste prisen:
ca. en halv million lire pr. stk. Og jeg folte det som noget
uretfeerdigt. De virkeligt smukke ting burde.f‘gr&res bort.
Man kan ikke »méle dem« med en pris.

Kere Barba, jeg har forudsagt, at jeg maske kom til at
sige dumheder, men for mig er det en del af din anmod-
ning; hvis ikke — undskyld mig. Og jeg har ogsé set for-
sketligt service (kaffe, liker etc.) tll fabelagtige priser. Og
jeg felte dette som dybt umoralsk.

Jeg har kendt lben og Torgeir personligt; i nerheden af
sadanne mennesker kender man livet. De er mere levende
end de andre, der gar pa gaden. Og jeg takker dig, fordi |
har veeret et stort eksempel. Medet med jer har vasret en
modning, og det har ogsé hjulpet mig til at mede en fami-
liesituation, der tynger mig. Jeg synes, jeg efter at have
medt jer — er mere moden, mere menneske.

P4 gensyn.

P.S. Jeg har glemt en ting: hvor vigtige Jens' handsker er!
Ellers havde han veeret en »flgjtespiller« og ikke stemmen
til det gode og det ende.

Signeret, adresse, 46 dr, studerende busmor.




DEN HEMMELIGE TRADITION I NO

Zeami. ‘negteveerk til iskuespillerens (oplaaring ‘'og kunst i (det klassiske japanske teater (i bogform).

TTT 16

GRUPPETEATER I NORDEN

Oversigl ‘'over (aktivitet ‘og (struktur hos 'teatergrupper 'i ‘Norden.

TTT 17

GROTOWSKIS TRENING

En [redegare'se for stemme- (0g 'kropstraning ‘ved Grotowskis teaterlaboratorium.

TTT 18

UDVALGTE SKRIFTER

Sergej [Eisensteins mest (betydningsfulde 'tecretiske ©g se'vbiografiske tekster. (I bogfarm).

TTT 19

DIONYSOS

Trance og besasttelse i teatret fra klassisk Graskenland til vore dage.

TIT 20

SKUESPILLERKUNST
PA BALI OG I INDIEN

'Barong og Kathakali og dets plvirkning pA /Artaud og vestlig teater.

TTT 21




1

B & e b o Lo O, S it 8

g

TTT er en nordisk publikation, som prae-" ©  'T'T'T udkommer 3 gange om aret i tids-
p i
senterer materialer om skuespillerteknik, skrift- eller bogform. Det kan fas hos bog-
padagogisk uddannelse, ®stetiske og tek- handlere eller bestilles direkte hos Odin
5 niske retningslinier inden for regi og sceno- Teatrets Forlag, Box 118, DK-7500 Holste-
A grafi, det sceniske rum, sociologi og psyko- bro. Danmark. Bank: Holstebro Landmands-
? “logi. Artiklerne er pa norsk, svensk og dansk. bank, konto nr. 130065-6 (postgiro 150285).
‘ | | Sy
" |
&
'l“lf'l' 1 Jerzy Grotowski, Jacques \oliérl (udsolgt). TTT 15 - Skuespillerkunst i ‘Kina og Japan. Kabukis og Peking
Lt i Operas pavirkning pa vestligt teater — teatralitet og Ver-
2 T'ETZ Stanislavskijs metode af f}{iske handlinger. Stanislav- fremdung. Dkr. 17—
skij, Torporkoy, Korzeniewskl, Bentley (udsolat). .
T ] . \ TTT'16 Den hemmelige tradition i No-teatret. (I bogform). Za”"
.. TTT3 4 Antonin Artaud, S. I. Witkacy (udsolgt). amis negleveerk til skuespillerens opleering og kunst i
y ; | det klassiske japanske teater. Dkr. 49,—.
"TITS5  Dramatikeren som iscenesaei,fer af sin egen tekst. Chr. :
% Ludvigsen, Blin, Beckett, Gefiet (udsolgt). TTT 171 Gruppeteater i Norden. Oversigt over aktivitet og struk- *
7 tur hos teatergrupper i Norden. Dkr. 17,—,
TTTG Myten om Commedia dell’Arte. (Genoptryk). En opsum- : >
K » .mering af et af de mest vitale udtryk for et folkeligt TTT 18 Grotowski's Trening. En redegerelse for stemme- og
W& teater. Dkr. 17,—. kropstraeniig ved Grotowski's teaterlaboratorium. Dkr *
42{ I J 17.—.
TITI  Towards a Roor Theatre. Jerzy Grotowski (i bogform i |
pa engelsk). 262 sider, 97 illustrationer. Dkr. 51,-. TTT 19 Udvalgte tekster. Sergej Eisensteins mest betydnings-
3 fulde teoretiske og selvbiografiske tekster (i bogform).
TIT8  Pedagogikk. Brook, Marowitz, Chaikin, Dullin, Jouvert Dkr. 49,-.
(udsolgt). ;
3 T TTT 20 Dionysos. Beseettelse og trance i teatret. Dkr. 17,—.
TITS De}f?sceniske sprak. Kleist, Barrault, Lecog, Decroux, -
2 & .@&lg, Fo, Nono (udsolg). s Arsabonnement TTT 21,22, 23 - Dkr. 81,~ direkte til forlaget eller
'Iffl"l' 10  Teaterpsykologi. Fumaroli, Bergler, Glicksman, Belo genram E)eres DOGHRITAIEE
'-" : {udsolgt). ! TTT21 Barong og Kathakali — om skuespilleren pa Bali og i
TIT 11 Det politiske Teater. Erwin Piscator (i bogform). 320 si- ORISTER i i
| fits S eI SIOhRE SR HELE TTT22 Breve til Min Fars Hus - tilskuernes breve med reaktiost
TTT 12 Tealrels Oktober. Revolutionsteater | Sovjet, agit-prop, R DainTlSeaeisateRt g Ut atiee
' konstruktivisme i teater, Meyerhold, Eisenstein, Ripel-
QDR T} /el ; Under udgivelse:
S r bt
?TT = gﬂ:ﬁziSS::f?oLogﬁ?ﬁ; tll'?!régl?eﬁiusdir;lre:‘)&reh]er' Rl Meyerhold - Det teatralske teater. Alle de vaesentligste teaterskrifes.
y T 7 gb. ter af den sterste russiske instrukter samt en indgaende beskri-
TTT 14 Skuespillerkunst. Indre monolog, improvisation, gruppe- k8138 aunans aresiiliinger.
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arbejde udfra erfaringerne hos de betydeligste reforma-
torer i vort arhundrede. Gruppeteater | USA. Dkr. 17,—.
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